BARTÓK: ROMÁN NÉPI TÁNCOK

I. Jocul cu bata  II. Brâul  III. Pe loc  IV. Buciumeana   
V. Poarga româneasca  VI. Maruntelul

Bartók Béla (1881-1945) életrajza közismert. A tanulóévek és a pályakezdés útkeresése után a népdalgyűjtésben találta meg a maga igazi útját, a felfedezett népdalkincsben azt a kimeríthetetlen forrást, amely zeneszerzői művészetét élete végéig táplálta. Gyűjtőútjai során különösen jelentősek voltak azok a „felfedezések”, amelyeket a magyar nyelvterülettel szomszédos népek népzenéjében tett. A népzenéről írt tudományos értekezései között több is a különböző népzenék összefüggéseit tárgyalja, ezek a szakszerű elemzésen túl kivétel nélkül azt a gondolatot sugallják, hogy ezeket a népeket — zenéjük tanúsága szerint — több dolog kapcsolja össze, mint amennyi szétválasztja őket. Román és szlovák népzenét több nagy művében is felhasznál (Táncszvit, Cantata profana).

A Román népi táncok eredeti változatát az Erdélyi táncokkal egy időben, 1915-ben komponálta zongorára. A zenekari átirat 1917-ben készült, később népszerű lett Székely Zoltán hegedű-zongora változata, de még inkább a vonós zenekari átirat, amely kamarazenekaroknak is kedvelt repertoárdarabja. A mű népszerűségét változatos témái, az eredeti hangszerhasználathoz hű, mégis Bartók eredetiségére valló feldolgozásmód és a rövid darabban is szépen megvalósuló, jól átlátható háromrészes forma arányossága magyarázza.

Kroó György Bartók-kalauzában a következőket írja a műről: 

„A nyitótétel egy Bot-tánc. Ezt egy fiatal legény egyedül járja, nagyon cifrázza, befejezésként — mint Bartók megjegyzi — akkorát ugrik, hogy belerúg az alacsony mennyezetbe. Ezt a dallamot két cigány, egy valóságos banda játszotta előtte, az egyik ismert, városi hegedűn, a másik egy háromhúros hangszeren, amelynek alacsony lába lehetővé teszi a háromhangú akkordokkal való kíséretet. A második darab körtánc, a nagyon elterjedt Brâul; 30 éves férfi furulyajátéka nyomán jegyezte le. A zenekari változatban klarinét játssza a dallamot, melynek karakterét Bartók Graziosónak érzi. A harmadik táncot (az elképzelt lassú rész, vagy tétel első szakaszát) valószínűleg ugyanattól a furulyástól tanulta Bartók, elnevezése — Topogó — a koreográfiára utal. Ketten táncolják, a legény saját csípőjére, a leány a férfi vállára helyezett kézzel, egyhelyben. A negyedik tánc bucsami eredetű. Bartók a ¾-ben ringó, csodálatosan szép Andante témát egy cigány hegedűstől hallotta. A harmadik és negyedik melódiát, azaz a Lassú két táncdallamát egy keleties dallamfordulat külön is összekapcsolja. Az Allegro román polkával (Poarga româneasca), amely a páros és páratlan ütemek váltásával ritmikailag a sorozat legérdekesebb darabja, a Finale táncok sora kezdődik. Eredetileg falusi legény hegedűjén csendült   fel   Belényesen,  ahol  Busitia  János,  Bartók  román  barátainak   
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legkiválóbbika, gyűjtéseinek legfőbb segítője élt. Neki szól a Magyarországi román népi táncok ajánlása is. A ciklust két gyors tánc, az ún. Maruntelul zárja. A zongoraváltozatban csak az egyiknek adott nevet a zeneszerző („Aprózó”), a zenekari formában ennek gyorsabb (Piu allegro) folytatását külön táncként tünteti fel (Allegro vivace). A Maruntelul olyan táncdallam, amelynek szövege is volt és előadását énekelve, kiabálva, ütemesen kísérik a nézők is, ún. táncszavakkal. A hegedűn, parasztlegénytől megismert belényesi és nyági melódiákra csoportosan járják a párostáncot. Ám —mint Bartók emlékezik — csak a férfiak mozognak, szólóznak, mindig egyforma lépésrenddel, a nők feladata, hogy rájuk sem hederítve, mozdulatlanul álljanak, tettessék, mintha észre sem vették volna a párjuk „mutatványát”. Csak akinek módja volt az erdélyi falvak román népi táncait a helyszínen élvezni, az tudja igazán, mennyire a népi élet teljességét, gazdagságát idézi fel Bartók feldolgozása  a hangversenyteremben.”

BEETHOVEN: C-DÚR ZONGORAVERSENY op. 15

I. Allegro con brio;    II. Largo;    III. Rondo. Allegro scherzando

Ludwig van Beethoven (1770-1827) öt zongoraversenyt komponált. Ez a műfaj hasonló módon végigkíséri életét, mint a szimfónia, csak jobban „kiszolgáltatva” a zeneszerző egyéni sorsának. Beethoven ugyanis saját maga számára komponálta a zongoraversenyeket, ő maga játszotta a magánszólamot. Így volt ez a negyedik, G-dúr koncertig, amelynek bemutatója idején már szinte teljesen elhatalmasodott rajta a süketség. Az ötödik, Esz-dúr zongoraverseny 1810-es bemutatóján már más zongorázott és vezényelt. Az első két zongoraverseny 1795 táján keletkezett, amikor a zeneszerző még alig két éve élt Bécsben. Először a B-dúr versenyművet komponálta, utána a C-dúrt, melyet azonban kisebb opus-számmal jelölt meg és így ma ezt tartják nyilván úgy, mint Beethoven első zongoraversenyét. Bemutatója 1798-ban volt. Ez a mű még jól láthatóan Mozart hatása alatt született, de felismerhető benne a későbbi nagy Beethoven-művek jónéhány jellegzetessége is.


Mindjárt az első tétel elején a határozott, feszes ritmusú, kalapácsütés-szerű akkordok mutatják, hogy ez már nem a főúri szalonok elegáns közönségének szórakoztatására szánt zene, hanem egy határozott, férfias személyiség bemutatkozása. A hagyományosan szonátaformájú tételnek három témája van. Az említett ritmikus első téma után simogatóan dallamos a második téma, míg a harmadik az akkoriban (Mozartnál is) gyakran használt induló-motívumra épül. Ez a tény, hogy a szonátaforma három témája erősen különböző, határozott karakterű, már jellegzetesen beethoveni vonás. A lassú tétel is új vonásokat mutat: a szólóhangszer mutatja be a főtémát, amely mély érzelmekről tanúskodik és párbeszédet folytat   a   zenekarral,  amelynek  szerepe  egyáltalán  nem  szorítkozik  a 
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kíséretre, hanem önálló kifejezést hordoz. A zongora-szólam gazdagon díszített, helyenként padig kifejezetten drámai — nagyon színes előadást kíván a szólistától. Az utolsó tétel — ugyancsak a hagyományoknak megfelelően — rondó, egy többször visszatérő főtéma, elütő karakterű közjátékokkal. A főtéma visszatérései előtt többször is rögtönzésnek ható, rövid kadenciákat illesztett be a zeneszerző, a tétel vége előtt pedig komikusan „elfárad”, lelassul a zene, hogy aztán újra nekiiramodva, frappánsan fejeződjön be. A tétel ettől eltekintve is tele van a zenei humor megnyilvánulásaival, Beethoven másik nagy elődje, Haydn példáját követve.

CSAJKOVSZKIJ: IV. SZIMFÓNIA (f-moll, op. 36)

I. Andante sostenuto — Moderato con anima
II. Andante in modo di canzona   III. Scherzo. Pizzicato ostinato. Allegro         IV. Finale. Allegro con fuoco.

Pjotr Iljics Csajkovszkij (1840-1893) az orosz zene mindmáig világszerte legelismertebb alkotóművésze. Anton Rubinstein tanítványa volt, s mint mestere, azt tekintette fő céljának, hogy az európai klasszikus hagyományokat átültesse az orosz nemzeti zene talajába. Őszinte szeretettel fordult az orosz népdal felé, de feldolgozásmódjában sokkal kevésbé folklorisztikus, mint híres kortársai, az „Ötök” csoportjának zeneszerzői. Operái, balettjei, versenyművei és más szimfonikus darabjai rendkívül népszerűek. Fő értékük a dallamok gazdagsága, a szerkesztés nagyvonalúsága, a kiváló hangszerelés. Ízig-vérig romantikus darabok, a lélek nagy,  szenvedélyes, olykor szertelen érzelmeit fejezik ki.


Csajkovszkij hat szimfóniája közül az első három inkább kísérleti alkotás, a Negyedik viszont már igazi, érett remekmű. A zeneszerző akkoriban súlyos magánéleti válsággal küszködött — magányosság, elhamarkodott, rosszul sikerült házasság — e lelkiállapot viharait is „kiírja magából” a műben, de megszólalnak annak az itáliai útnak az élményei is, amelyre éppen a vigasztalódás, a kikapcsolódás céljából utazott el. Az 1878-ban bemutatott szimfóniában a súlyos drámaiság Itália kék egének derűjével keveredik. Főleg a lassú tétel olaszos karakterű, felirata azt írja elő, hogy olasz dal (canzona) módjára kell előadni.


Az első tétel súlyosan drámai, lassú bevezetéssel kezdődik. „A bevezetés az egész szimfónia magja, ez tartalmazza a fő gondolatot. Ez az a végzet, az a sors-szerű hatalom, amely megakadályozza, hogy a boldogság utáni törekvésünkben elérjük célunkat.” — írja róla maga a zeneszerző. A bevezetés után hatalmas szonátaformájú tétel következik, főtémája kromatikus dallamával, szinkópás ritmusával mintha egy beteg lélek vergődését ábrázolná. A klarinéton, majd fagotton bemutatott melléktéma a maga kecses eleganciájával ennek szöges ellentéte. „Vajon 
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nem volna jobb a valóságnak hátat fordítva álmainkban keresni a beteljesülést?” A tétel középső, kidolgozási része válaszol a kérdésre, sajgó fájdalomról vall szívettépő  szenvedéllyel.


A második tétel, az említett canzona gyönyörű oboa-szólóval kezdődik, háromrészes dalforma. Ezt a formát Csajkovszkij nagyon kedvelte, több nagy művének lassú tételében találkozhatunk vele.


A harmadik tétel scherzo,  első részében csak a vonósok játszanak, pengetve. A második részben a fafúvósok idézik egy falusi mulatság hangulatát, majd a rézfúvósok veszik át a szót, távoli katonazenére emlékeztetően. A visszatérésben mindhárom tömb: a vonósok, a fafúvósok és a rézfúvósok különböző karakterű zenéje egyszerre szólal meg, egymással tökéletes harmóniában — a zeneszerzői „mesterség” igazi bravúrja.


„Ha önmagadban semmi örömet nem találsz, menj a nép közé! Nézd, hogy érti a boldogságot, hogy tudja magát mindenestül átadni a vidám érzelmeknek.” — írja már többször idézett levelében a zeneszerző a szimfónia utolsó tételéről. Ez nb 10a tétel fergetegesen gyors, hatalmas népünnepély zenei képe. A szédítő iramú mulatság közben felcsendül az „Áll egy ifjú nyírfa a réten” kezdetű, ismert orosz népdal is. A mulatságot váratlanul megszakítja az első tétel tragikus bevezetésének idézete, mint a kegyetlen Végzet fenyegetése, az ünnep azonban pillanatnyi megtorpanás után folytatódik és még nagyobb lendülettel, még szilajabban fejeződik be.
HANGVERSENYÜNK KÖZREMŰKÖDŐI
Adriano Jordão
A portugál zongoraművész[image: image1.png]


 1946-ban született Angolában. Zongora tanulmányait hazájában kezdte, 1967-ben ösztöndíjjal egy évig az Egyesült Államokban tanult. 1969-ban a lisszaboni Nemzeti Konzervatóriumban szerezte meg művészdiplomáját. A következő években több hazai és nemzetközi zongoraversenyen szerepelt sikerrel, a legszebb eredmény 1. díj a párizsi Nemzetközi Debussy Versenyen. Ettől kezdve a világ minden részén koncertezett, többek között New York, Párizs, Athén, Róma, Salzburg, Brüsszel, Luxemburg, Frankfurt, Helsinki, Moszkva, Szentpétervár, Prága, Bukarest, Caracas, Bogota, Rio de Janeiro, Tokio, Peking, Sangháj, Uj-Delhi, Hong-Kong, Washington és Boston hangversenytermeiben. Partnerei voltak sok más között Alain Lombard, Végh Sándor, Claudio Scimone karmesterek, híres énekesek, mint Ileana Cotrubas, Peter Schreier, Hamari Júlia. Több rangos nemzetközi fesztiválon vett részt, a Casa de Mateus Zenei Fesztiválnak húsz éven keresztül volt művészeti igazgatója. Kitüntették a Francia Becsületrenddel és  a   Máltai   Lovagrend   Érdemkeresztjével.  A   2000-2001-es  években 
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kiemelkedően sokat vendégszerepelt Európában és az Egyesült Államokban. Zongoraművészi tevékenysége mellett hivatásos diplomataként Brazíliában szolgálja hazáját.
Carlo Ponti Jr. 

Híres művészcsaládból származik: apja a nemrég elhunyt világhírű olasz filmrendező, Carlo Ponti, anyja Sophia Loren filmszínésznő. Kisgyermek korában kezdett zongorázni és szép sikereket ért el: díjat nyert többek között a Claude Kahn Versenyen, a Francia Rádió Zongoraversenyén és a Párizsban megrendezett Nemzetközi Bach Zongoraversenyen. Karmesteri tanulmányait az Egyesült Államokban, a Connecticut állambeli Hartford Egyetem zene fakultásán kezdte, majd a Los Angeles-i Columbia Egyetemen szerezte meg mesterdiplomáját. Egyetemi tanárai mellett Zubin Mehta, Andrej Borejko és a Bécsi Zeneakadémián Leopold Hager irányításával tökéletesítette tudását. Miután vendégkarmesterként nagy sikerrel mutatkozott be, 2000-ben Moszkvában az Orosz Nemzeti Zenekar társkarmesterévé szerződtették. 2001-ben a San Bernardino Szimfonikus Zenekar (USA) vezető karmestere lett, megbízását egészen a 2009/2010-es évad végéig meghosszabbították. Vendégkarmesterként vezényelte a Szlovák Filharmonikus Zenekart, a Strasbourgi Filharmonikusokat, a Maggio Musicale Zenekart (Firenze), a Luxemburgi Filharmonikusokat, a Cseh Nemzeti Zenekart, fellépett Oroszországban (Nyizsnyij Novgorod), Olaszországban (Fenice Színház /Velence/ és Bari Szimfonikus Zenekar), Németországban (Köln, Jena, Bréma), az amerikai kontinensen (Winnipeg, Arkansas), Spanyolországban (Musica de Villena Nemzetközi Zenei Fesztivál). Carlo Ponti különös elhivatottságot érez a fiatal tehetségek támogatása iránt. Rendszeresen szervez mesterkurzusokat fiatal karmesterek számára és gyakran vezényel olyan vezető ifjúsági zenekarokat, mint az Amerikai Ifjúsági Szimfonikus Zenekar, a UCLA Philharmonia és a Fiatal Muzsikusok Alapítványának Zenekara az Egyesült Államokban.

Az ismertetést írta: Fenyő Gábor
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