KODÁLY: GALÁNTAI TÁNCOK

Aki manapság Magyarországon zenét tanul, előbb-utóbb találkozik Kodály Zoltán (1882-1967) Bicinia Hungarica című művével és annak kedves-hangulatos előszavával. „Galántai népiskola, mezítlábas pajtásaim: rátok gondolva írtam ezeket. A ti hangotok cseng felém ötven év ködén át.”


A felvidéki kisváros  fontos helyszín Kodály életében: három éves volt, amikor szüleivel odaköltözött és hét évig laktak ott. (Édesapja MÁV-tisztviselő, állomásfőnök volt.) Ott ismerkedett meg a zenével: a klasszikus kamarazenével a szülői házban, a népzenével  a paraszti sorból származó iskolatársak, szomszédok között, sőt maga is ott kezdett zenét tanulni. Galánta ezen kívül régtől fogva híres volt kitűnő cigányzenészeiről. Már 1786-ból és 1788-ból maradtak fenn dokumentumok, melyek említik őket és az 1800 körül Bécsben kiadott magyar táncgyűjtemények némelyik darabjának forrásaként is a galántai cigányokat jelölik meg.


A gyermekkori emlékek és a gazdag, értékes forrásanyag ihlette Kodályt a Galántai táncok megírására. A művet a Budapesti Filharmóniai Társaságnak ajánlotta, megalapításának 80. évfordulója alkalmából, az 1933. október 23-ai jubileumi díszhangversenyen mutatta be az ünneplő zenekar, Dohnányi Ernő vezényletével.


Kodály kitűnően ismerte a kortárs európai zenét, különösen sokat tanult Debussy harmonizáló és hangszerelő művészetéből. Mindezt sikerült tökéletes egységbe ötvöznie a hamisítatlan, eredeti magyar népi tánczenével, annak szép dallamaival, vérpezsdítő ritmusával — ennek köszönhető a mű világsikere: minden valamirevaló zenekar és karmester, a legnagyobbak is, állandóan műsorukon tartják.


A Galántai táncok formai felépítése kétféleképpen is értelmezhető. Tekinthető úgy, mint a verbunkos táncok hagyományos „lassú-friss” szerkezetének nagyra növesztett változata, de úgy is, mint a klasszikus zene formatárából vett rondó, záradékkal.


Lassú, hősies karakterű motívummal indítja a darabot a csellók kórusa, majd a kürt. Ezeket az invokációkat a több szólamra osztott vonóskar sejtelmesen gomolygó ködfüggönye választja el egymástól — régmúlt korok emlékeit felidéző szertartás gyanánt. Több szólóhangszer után a klarinétnak jut a főszerep: nagy kadenciát játszik népies rögtönzés módjára, mely úgy torkollik bele az első táncdallamba, mintha a muzsikus most találná ki azt. Jellegzetesen verbunkos dallam ez a főtéma: moll hangnemű, méltósággal lépő tempójú, feszes ritmusú, sok éles és nyújtott ritmussal, valamint ún. bokázó zárlattal.


Az első közjáték kicsit gyorsabb, a mesteri hangszerelés szép példája: különleges hangszín a mély fekvésben játszó fuvola és érdekes a kísérő 
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ütőhangszerek  használata     is (az üstdobot a bőr különböző pontjain kell 
megszólaltatni). Ezután a rondóforma hagyományai szerint visszatér a méltóságteljes főtéma, hogy azután átadja helyét a kedves, játékos, csengő-bongó, neki-nekiiramodó második közjátéknak.


Az újabb visszatérés után kezdődik a rondó zárlata, amely azonban terjedelménél és mondanivalójának jelentőségénél fogva tekinthető a mű önálló második részének. Fergetegesen gyors, keményen próbára teszi a zenekar minden hangszerét. Ez a rész hat táncdallamra épül, a tánc sodrását egy-egy pillanatra váratlan, néhol tréfás ötletek szakítják meg (például a furcsán kurjongató kürtök), majd az egyre fékevesztettebbé váló forgatag egyszercsak megtorpan és még egyszer felcsendül a mű elejéről ismert, ábrándozó klarinétszóló. A táncosok azonban nem soká pihennek: ismét rázendít a fergeteges és ezzel ér véget a pompás táncköltemény.


Tóth Aladár így írt a műről: „A nagy zeneköltő ezzel a remekbe szabott kompozíciójával népének valóságos tündérkertjébe vezet el bennünket.” Heinrich Jalowetz, német karmester (Schönberg tanítványa!): „Azt hiszem, olyan ajándék ez, amelyben a zenekar örömét lelheti. Kodály invenciója annyira a hangszerek lelkéből fakad, hogy nála a legegyszerűbb zenei jelenség is különös ragyogást nyer.”

LENDVAY KAMILLÓ: ZONGORAVERSENY
I. Allegro moderato  II. Lento e quieto   III. Allegro risoluto, molto energico

Lendvay Kamilló (sz. 1928) zeneszerzőként végzett a Zeneakadémián 1957-ben, tanára Viski János volt. Még abban az évben Szegedre került, mint az ottani operaház karmestere, korrepetitora és karigazgatója.  Innen datálódik erős vonzódása az emberi hanghoz. Két operát komponált, mindkettőt a Magyar Televízió felkérésére: A bűvös szék, 1972 és A tisztességtudó utcalány (Sartre nyomán), 1978. Két nagy művét Párizsban mutatták be: Via Crucis (1989) és Stabat Mater. Sok kamarazene- és szóló-művet komponált, szimfonikus életművéből pedig 10 versenyműve tűnik ki. Gordonkaversenyével díjat nyert a Trieszti Nemzetközi Zeneszerzőversenyen. A Liszt Ferenc Zeneművészeti Egyetem tanszékvezető egyetemi tanára volt, háromszor kapott Erkel Ferenc díjat, érdemes és kiváló művész, 1998-ban Kossuth díjat, 2005-ben Bartók-Pásztory díjat kapott.


Fiatal korában írta Concertino zongorára, fúvósokra, ütőkre és hárfára c. művét, ennek szólóját többször maga játszotta is, de következő zongoraversenye 41 évvel később, 2000-ben született, a Zeneakadémia fennállásának  125.   évfordulója   alkalmából.   Erről   a   műről   egy 
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nyilatkozatában a következőket mondta:

Nem elvont, filozofikus zenét, hanem briliáns, csillogó, igazi versenyművet akarok írni, amit öröm játszani. Hagyományos, háromtételes (gyors-lassú-gyors) rendben zajlik a folyamat. Vigyázok a zongora és a zenekar arányára, hogy eleget hagyjam szabadon a szólistát.   A nyitótétel körvonalaiban a klasszikus-romantikus szonáta formáját viseli. A három tétel között tematikus kapcsolat is van: az első visszaköszön a másodikban és a harmadikban is, s a lassú tételt is felidézem a harmadikban. De nem tartom szükségesnek, hogy ilyesmikről beszéljek, s épp az efféle elemző, részletező útmutatást utasítom el az ismertetőkben is. A zenét hallgatni kell, a hallgató úgyis felfigyel arra, amire tud, a műhelybe nem fontos bepillantania…. Fellelkesített a Zeneakadémia fennállásának 125. évfordulója, így — először életemben — felajánlottam, hogy alkalomra komponálok. S azért zongoraversenyt, mert a Zeneakadémia nagyjai többségükben zongoraművészek (is) voltak: Liszt, Bartók, Dohnányi és még jónéhányan.

A Zongoraversenyt 2000. november 14-én Baranyay László és a Zeneakadémia zenekara mutatta be, Medveczky Ádám vezényletével.
BARTÓK: A CSODÁLATOS MANDARIN — BALETT
Bartók Béla (1881-1945) három színpadi műve, A kékszakállú herceg vára c. opera, A fából faragott királyfi c. táncjáték és A csodálatos mandarin c. pantomim ugyanazt a kérdést járja körül: lehetséges-e igazi kapcsolat férfi és nő között. A kérdés minden korban foglalkoztatta a gondolkodókat és a művészeket, a választ pedig mindig a kor és a hely, annak szelleme, hagyományai, erkölcsi rendje határozta meg. A huszadik század elején, a romantika elmúltával, a társadalmi élet szigorú szabályainak fellazulásával párhuzamosan nagyon megváltozott az is, hogy miként látták a kor emberei a szerelmet. Bartók maga, nagyrészt saját életének eseményei, tapasztalatai alapján nagyon pesszimistán látta a kérdést, noha a Fából faragott királyfi történetének vége happy end. Hiba volna a Mandarinban valamilyen előre meghatározott mondanivaló céltudatosan alkalmazott illusztrációját keresni, de az  semmiképpen nem véletlen, hogy  1917-ben, fiatalon, a három mű közül elsőnek színre került táncjáték bemutatásának évében éppen a Mandarin szövegkönyve az, amely — mint Kroó György írja, „varázsos erővel, egy pillanat alatt igázta le Bartókot”, olyannyira, hogy „a zene lávaként tört fel belőle és már az első vázlatban szinte mozarti tökéletességgel és ihletettséggel került a kottalapra.” Azt sem mondhatjuk, hogy a mélységesen tragikus Kékszakállú    és   a   „jól”   végződő   Fából  faragott királyfi ellentéte után 
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valamiféle szintézist teremtene a Mandarin, de tény, hogy az időtlen régmúlt legenda-korában játszódó opera és az ugyancsak időtlen mese-környezetbe helyezett táncjáték után a pantomim egyértelműen a zeneszerző saját korában játszódik, mégha a történetben vannak is irreális elemek.

A szöveget Lengyel Menyhért írta és eredetileg is balettnek szánta, először a Párizsban működő orosz társulat vezetője, Gyagilev számára. A történetet maga Bartók a következőképpen foglalta össze: „Egy apacstanyán három apacs kényszerít egy fiatal leányt, hogy csábítson fel férfiakat magához, akiket ők aztán kirabolnak. Az első egy szegény legény, a második sem különb, de a harmadik egy gazdag kínai. A fogás jó, a leány tánccal mulattatja és a mandarinban felébred a vágy, a szerelem hevesen fellobban benne, de a leány irtózik tőle. Az apacsok megtámadják, kifosztják, a dunyhába fojtják, karddal szúrják keresztül, mindhiába, a mandarinnal nem bírnak, szerelmes és vágyakozó szemekkel néz a leányra. Az asszonyi invenció segít, a leány eleget tesz a mandarin kívánságának, mire az holtan, élettelenül terül el.”


A zene a modern nagyváros ábrázolásával kezdődik, a forgatagot, az autók tülkölését, a pillanatnyi szünet nélküli nyüzsgést jeleníti meg. A lány csalogatója mindhárom alkalommal a klarinét szólója, ez a kissé fedett, bársonyos hangszín felel meg legjobban az önmagát mutogató, erotikus kalandot ígérő csábításnak. Az első vendég egy öreg gavallér, komikus mozdulatait mekegés-szerű, groteszk zene jellemzi. Amikor kiderül, hogy nincs pénze, a csavargók egyszerűen kidobják. A második csalogató eredményeként fiatal diák érkezik. Félszegen közeledik a leányhoz, aki őszinte rokonszenvvel fogadja. Akár valamilyen tiszta és szép érzelem is kifejlődhetne, de mivel pénze nincs, a csavargók őt is kidobják. A harmadik csalogató hosszabb az előzőknél, már-már eredménytelennek látszik, amikor titokzatos, félelmetes zene szólal meg és jelzi, hogy valami nagyon váratlan következik. A mandarin zenéje is azt mutatja, hogy a figura nem e világból való. A leány csábító táncot jár előtte, amit a mandarin egy ideig mozdulatlanul ülve néz, majd lassan megmozdul, feltámad benne a vágy és közelít a nőhöz, aki riadtan menekül előle. Vad hajsza kezdődik, amelybe beleavatkoznak a rejtekhelyükről előjövő csavargók is: megfojtják a mandarint, de az életben marad és tovább sóvárog a leány után. A csavargók ezután késsel leszúrják, pisztollyal lelövik, felakasztják — mindhiába. A halált is túlélő vágy végül meghatja a leányt: hagyja, hogy a mandarin átölelje, az pedig, miután vágya beteljesült, meghal.


Bartók életművében kiemelkedően fontos állomás a Mandarin. Ő maga is tudta ezt, sokáig, nagy gonddal dolgozott rajta, lényegében 1917 és 1931 között. Színpadi bemutatója Kölnben volt, 1926 novemberében, Magyarországon   csak   évekkel   a   zeneszerző   halála  után, 1956-ban 
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mutatták be az Állami Operaházban. Abból a célból, hogy a zene a színpadi előadástól függetlenül is megszólalhasson, Bartók a balettzenét kissé lerövidítve szvitet készített belőle. Mai előadásunkon nem ez a változat, hanem a teljes balett szólal meg, méghozzá különleges módon: a Bartók Béla Nemzeti Hangversenyterem technikai lehetőségeinek kihasználásával vizuális élmény is társul a zenéhez: M. Tóth Géza animációs filmrendező alkotása. Számos televíziós szignál, főcím, reklám mellett öt egyedi animációs filmet készített. Maestro c. filmjét 2007-ben Oscar-díjra jelölték. A Csodálatos mandarinból készült sajátos koprodukciót már láthatta a Művészetek Palotája közönsége, 2005-ben a Nemzeti Filharmonikusok Kocsis Zoltán által vezényelt hangversenyén. Az akkori műsorismertető szöveg ma is érvényes. "Bartók Csodálatos mandarinja ezen az estén "szimfonikus animációs" előadásban hangzik el. Ennek az összművészeti műfajnak az a lényege, hogy a koncertszerű formában felhangzó zenével egy időben animációs technikával előállított képsorozatok jelennek meg a zenekar mögötti vetítővásznon. Miről is van szó? A közönség vetített képet lát és nagyzenekari muzsikát hall, a koncertterem mégsem változik át mozivá, és a közönség sem alakul nézőközönséggé. Az alkotók lényegesnek tartották, hogy ne a látványnak rendeljék alá a zenét, hanem - számítógépes technika segítségével - a vetített kép legyen az, ami az élő zenéhez igazodik, előadásról előadásra. A képsorozatok kialakításánál ezúttal elsődlegesen a zenemű partitúrájára támaszkodtak. E képsorozatok nem a történet filmes értelemben vett elbeszélését célozzák, hanem a zenében rejlő narratív lehetőségeket kiegészítve, új asszociációkat sugallnak."
HANGVERSENYÜNK KÖZREMŰKÖDŐI


BARANYAY LÁSZLÓ 
(sz.1946) kilenc éves korában kezdett zongorázni, a Zeneakadémián 1969-ben szerezte meg diplomáját Ungár Imre növendékeként. Ezután három évig a moszkvai Csajkovszkij Konzervatóriumban folytatta tanulmányait és többször részt vett Anda Géza svájci mesterkurzusain. Díjat nyert több nemzetközi zongoraversenyen, vendégszerepelt Európa sok országán kívül Kubában és Indiában. A Zeneakadémia tanára, 1992-ben Liszt díjjal tüntették ki. A magyar zene elkötelezett szolgálatát vállalta, előadásában jelent meg például Dohnányi Ernő mindkét zongoraversenyének CD-felvétele és a ma este felcsendülő zongoraverseny ősbemutatója is az ő nevéhez fűződik.
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GÁL TAMÁS

1960-ban született. Gyermekkorában hegedülni és zongorázni tanult, a Zeneakadémián elvégezte előbb a karvezetés, majd a karmesterképző szakot, tanára Lukács Ervin volt. Vezényelt Békéscsabán, Nyíregyházán, később a  Nyírbátori  Nemzetköz i Zenei Táborban. 1985-től 88-ig a Pécsi  

Szimfonikus   Zenekar   karmestere  volt. 1987  óta tanít a Zeneakadémia 
karmesterképző szakán, Lukács Ervin visszavonulása óta a Zeneakadémia egyetlen karmester-tanára. 1988 óta a MÁV Szimfonikusok vezető karmestere. Munkájának elismertségét jelzi, hogy szinte valamennyi magyar zenekar meghívta vendégkarmesternek és 2001 óta az Állami Operaházban is vezényel. A MÁV Szimfonikusokat több nagysikerű külföldi turnén vezényelte, többek között 2002 nyarán Hong Kongban és 2003-2004 fordulóján Kínában, 2007 tavaszán pedig öt hangversenyt vezényelt Japánban. Több lemezfelvételt is készített a zenekarral. A világ számos országában járt vendégkarmesterként, jónéhány zenekar visszatérő vendége. Denver-i (Colorado, USA) vendégszereplését a helyi sajtó „az év sikerének” minősítette. Vezényelte a Svájci Olasz Rádió Szimfonikus Zenekarát Luganóban, a Taivani Nemzeti Zenekart — mindkét városba meghívták újra. 

1998. március 15-én  LISZT-DÍJJAL,  2007-ben pedig Lajtha László Emlékdíjjal tüntették ki. 
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Zenekarunk minden tagja  nevében

ezúton mondunk hálás köszönetet

mindazoknak,

akik tavaly Zenekari Alapítványunk

javára ajánlották fel

személyi jövedelemadójuk egy százalékát.

Kérjük, tegyék ugyanezt ebben az évben is!

Köszönettel

a MÁV Szimfonikus Zenekar

Adószámunk: 18056721-2-42

