HAYDN: D-DÚR SZIMFÓNIA  Nr. 101 (AZ ÓRA)

I. Adagio – Presto  II. Andante   III. Menuetto. Allegretto   IV. Finale. Vivace

Joseph Haydn (1756-1809) a zenetörténet bécsi klasszikus korának első nagy mestere, Mozart és Beethoven tartoznak még az óriások triászához. Mindketten fiatalabbak, tanultak is Haydn-tól, műveikben pedig tovább fejlesztették a zeneszerzés művészetének tőle tanult mesterfogásait. Ebben az időben ment végbe a társadalomnak az a nagy változása, melynek során kialakult az önálló, független alkotóművész típusa — Beethoven volt az első e tekintetben, bár az említett változás Haydn és Mozart életében is megfigyelhető. Ez az oka annak, hogy a zeneszerető közvélemény hajlamos nagyobbra értékelni a két későbbi mestert — igazságtalanul. Haydn elvitathatatlan zenetörténeti jelentősége, hogy az ő keze alatt virágzott ki két olyan műfaj, amely a későbbi évszázadok egész zenetörténetén vezérfonalként húzódik végig: a vonósnégyes és a szimfónia.

Csaknem 30 éven keresztül, 1761-től 1790-ig az Esterházy hercegi család szolgálatában állt, az udvari zenekart vezette és remekművek sokaságát komponálta az esterházai (ma: Fertőd) és kismartoni (ma: Eisenstadt) előadások céljára. Meglehetős bezártságban élt, viszont kitűnő zenei együttes állt rendelkezésére, mellyel kipróbálhatta kimeríthetetlen alkotó fantáziájának minden szüleményét. 1790-ben, Esterházy Miklós herceg halála után megszűnt a szolgálat a hercegi udvarban, Bécsbe költözött és ettől kezdve a független művész életét élte. Egy jószemű angol hangversenyrendező, Johann Peter Salomon, amint erről értesült, azonnal Bécsbe utazott és angliai vendégszereplésre hívta meg Haydnt. A londoni fellépések céljára komponálta Haydn utolsó tizenkét szimfóniáját és hatalmas sikerrel adta elő őket — méltán, hiszen ezekben a művekben csúcsosodott ki az a hatalmas mesterségbeli tudás és az a humorral fűszerezett életbölcsesség, amelyet a korábbi évtizedek során megszerzett.

E művek egyike csendül fel ma este. 1794-ben komponálta és a második londoni úton mutatták be. Első tétele, mint legtöbb szimfóniájában, lassú bevezetéssel kezdődik, amelynek szemlélődő hangulatát váltja fel a tétel gyors része. A Vivace (élénken) feliratú, 6/8-os metrumú zene táncos és életerőtől duzzadóan fürge karakterű. A második tétel alapeleme egy folytonosan ismétlődő, egyenletes hangokból álló ritmus, amely minden hallgatónak az óra ketyegését juttatja eszébe, ezért is adták 19. századi utódok „Az óra” melléknevet a szimfóniának. A monoton ketyegés fölött gyönyörű dallamok csendülnek fel, sőt, a tétel közepe rövid időre drámává változik, súlyos, hősies mondanivalóval. A menüett, mint Haydn minden szimfóniájában, súlyosléptű, népies tánc benyomását kelti.  A zárótétel nagyon egyszerű főtémából épül fel, amelyet hallatlanul szellemesen alakít. Magával ragadóan jókedvű, gyönyörű hangzású, mellesleg a zenekar tudását alaposan próbára tevő vérbeli finálé-zene.
BARTÓK: III. ZONGORAVERSENY

I. Allegretto    II. Adagio religioso    III. Allegro vivace
Bartók Béla (1881-1945), aki szavakban, nyilatkozatokban mondta el, tiltakozó akciókkal fejezte ki (letilttatta műveit az olasz és német rádióban), zenéjével pedig világgá kiáltotta félelmét a háborútól, irtózatát az embertelenségtő, az erőszaktól, a kegyetlenségtől, az intézményesült gyűlölettől, mely a 30-as években Európára zúdult — miután 1939-ben elvesztette édesanyját, az utolsó kapcsot is, amely múltjához kötötte, 1940 októberében búcsút mondott Európának és Amerikába emigrált. Szándéka szerint nem örökre, csak hogy kivárja a háború végét.


Mint az idős korban átültetett fa, igen nehezen vert gyökeret új hazájában. Magány, honvágy, létbizonytalanság, anyagi gondok gyötörték; és minden bizonnyal ott munkált  már  benne  az  alattomos  kór  is,  mely  néhány  év  múlva  korai halálát okozta.


Három évig nem komponált. Az alkotó energia természetesen nem hunyt ki benne, csak elfojtódott; világlátása, zenei gondolkodásmódja, a világnak szóló mondanivalója pedig nyilvánvalóan átalakult az átélt élmények hatása alatt. 1943-ban kezdett újra komponálni, lázas sietséggel. Három utolsó remekműve ennek a belső feszültséggel teli, drámai időszaknak a termése: 1943 őszén a Concerto zenekarra, télen a Yehudi Menuhin számára írt Szólószonáta hegedűre és utolsó műve, az 1945-ben készült, de nem teljesen befejezett III. zongoraverseny.


Felesége (volt tanítványa), Pásztory Ditta számára írta a művet, amely talán ezért, talán Bartók általános szemléletváltozása miatt erősen különbözik előző zongoraversenyeitől, melyekben kemény, robusztus hangzást, acélos ritmust és gyakran ütőhangszerszerű megszólalást követelt a zongorától. „Női koncert” — írja egybehangzóan több méltatója is. Rövidebb, kevésbé „sűrű”, eljátszása kevésbé fárasztó, takarékos a hangszerelése és ezt a kisebb létszámú zenekart is ritkán szólaltatja meg teljes egészében, inkább kamarazeneszerűen alkalmazza az egyes hangszercsoportokat.


A zenei anyag tonális, ami azt jelenti, hogy hagyományos értelemben énekelhetô dallamokat és a régebbi zenében is elfogadott harmóniákat alkalmaz. „A gyermekkor, vagy az aranykor gondtalansága, idillje érződik e remekmű első tételén — írja Kroó György, majd így folytatja: A III. zongoraverseny hangjának másik forrása a természet. Nem az éjszaka riasztó neszei, nem a próbáratevő erdő, hanem a csattogó-csivitelő madarak, a napfényes tavaszi rétek és ligetek. Ez Bartók   Pastorale-szimfóniája.”

A második tételben is Beethovenre való utalás fedezhető fel, a bécsi mester egyik kései vonósnégyesének Adagio tételével rokon, melynek felirata: „A felgyógyult beteg áhítatos hálaéneke Istenhez, líd hangnemben” 














Erre a szellemiségre utal Bartók lassú tételének Adagio religioso (áhítatos) felirata. A zenekar vonósai egészen egyszerű, a barokk zene imitációs technikájával szerkesztett lassú karének-soraira a zongora válaszol egy tömör, klasszikus harmóniákból álló, bach-i korál soraival. Aztán: „A tétel középrészeként betör a tavasz, megszólal az Asheville-i erdő, a fuvola, az oboa, a klarinét, a zongora, a xilofon és a trombita ad madárkoncertet..” A nyüzsgô közjáték után „az Adagio harmadik szakaszában a zongora egy Bach-féle invenció keretébe foglalja bele a bartóki-beethoveni hálaéneket.” (Kroó György)


A zárótétel a klasszikus szabályok tökéletes betartásával szerkesztett rondó. Témájának alappillére („ti-tá-tá-ti”) a magyar népdalok és néptáncok jellemző ritmusfordulata;  a  dallam  négysoros  szerkezete,  feszes  ritmusa  is  olyan, mintha magyar népdal volna. Természetesen nem az: mint Bartók annyi más művében, népzenei fogantatású saját témával állunk szemben. A rondó-közjátékokat üstdobszólók választják el egymástól, e közjátékok közül kettő is szabályos fúga. Csupa öröm, csupa derű ez a tétel, az „életigenlés szentenciája”, ahogy ô maga jellemezte a nem sokkal korábban keletkezett Concerto hasonló hangulatú zárótételét.


Befejezni már nem tudta a művet, az utolsó 17 ütem hangszerelését Bartók vázlatai és határozott utasításai alapján barátja és munkatársa, Serly Tibor egészítette ki. A zeneszerző az utolsó ütemvonal után már előre odaírta: „Vége”. Szimbolikus jelentőségű gesztus, egyetlen más művénél sem tett ilyet. Ezekben az órákban mondta híressé vált mondatát orvosának: „Csak azt sajnálom, hogy tele poggyásszal kell elmennem.”


Örüljünk, hogy a III. zongoraversenyt nem vitte magával. Ez a mű a legalkalmatosabb  eszköz  arra,  hogy  az  is  szívébe  zárja  Bartók  zenéjét,  aki  eddig  nem szerette
BRAHMS: IV. SZIMFÓNIA, e-moll, op. 98

I. Allegro non troppo     II. Andante moderato    III. Allegro giocoso

IV. Allegro energico e passionato. Tema con variazioni

Johannes Brahms (1833-1897) a romantika egyik legnagyobb mestere. Ennek az állításnak az sem mond ellent, hogy egyáltalán nem volt jellemző rá a romantikusok forradalmi hevülete, az a törekvés, hogy mindenáron más legyen művészete, mint az őt megelőző koroké. Brahms éppenséggel nagyon is hűségesen ragaszkodott példaképeinek, nagy elődjeinek hagyományaihoz, mindenekelőtt Beethoven örökségéhez. Ez volt az oka annak, hogy igen sokáig érlelte magában első szimfóniáját. Amikor azonban ez a mű végre megszületett és hatalmas sikert aratott, feloldódott Brahms tartózkodása a műfajtól és viszonylag gyorsan következtek egymás után a további szimfóniák.
A negyedik szimfóniát stájerországi nyaralása alatt kezdte komponálni a zeneszerző, 1884-ben, 51 éves korában. A következő évben fejezte be és ugyanebben az esztendőben mutatták be Meiningenben, a kor leghíresebb karmestere, Hans von Bülow vezényletével. (Mint közismert, ő volt Liszt Ferenc veje) Még a komponálás időszakában így ír a zeneszerző a karmesternek a készülő műről: „...egyre csak arra gondolok, milyen szíves-örömest kezdeném nálatok a mű próbáit. Egyúttal azt is remélem, hogy a nagyközönség tetszését elnyeri majd. Bár tartok tőle, hogy túlságosan árad belőle a mi hűvösebb éghajlatunk...mert nálunk bizony nem érik édessé a cseresznye..." Brahms jól látta: a szimfónia egészét, még a gyors tételeket is, áthatja valamiféle sötét, borongós hangulatvilág — ennek ellenére a mű már a bemutatón hatalmas sikert aratott és azóta sem veszít a hallgatóságra gyakorolt hatásából, népszerűségéből.


Az első tétel úgy kezdődik, hogy nem is kezdődik. Mintha egy öröktől fogva áramló zenei folyamatba kapcsolódnánk be, amint az egyszercsak hallhatóvá válik. Fel-lelépő nagy hangközök, tétova keresés jellemzi a kezdő témát, amelynek kísérete is szándékosan elmossa a metrum kapaszkodóit. A második, határozott, férfias, lovagi karakterű témát a fúvósok mutatják be, a harmadik téma pedig a hegedűkön szólal meg szélesen áradó, szenvedélyes líraisággal.


A kidolgozási részben hosszan kitartott, morajló harmóniák ködfátyla mögül hangzik fel a lovagi téma. Tóth Dénes zenetörténész szép hasonlatával: „mintha a búsképű manchai lovag, Don Quijote bukkanna elő a kísérteties holdfényben, egy régmúlt világ álomképeit kergetve." A zene ettől kezdve egyre jobban erőre kap, optimistává válik: a mű elejének tétován keresgélő motívuma kürtök és trombiták hangján, férfias határozottsággal zárja le a tételt.


A második tétel  hangulatát az a két hangszer határozza meg, amely Brahms egész életművében a legszemélyesebb vallomások hordozója: a kürt és a cselló. Furcsa, makacsul ismétlődő, szinte primitív módon kis hangkészletet használó felhívójelet rivall a kürt a tétel első ütemeiben, távoli visszhangként felelnek rá a fafúvósok, romantikus erdei jelenet képét felidézve, majd az így felvázolt háttér előtt szólal meg a költői önvallomás a gordonkákon: szemérmes híradás egy becsületes, tiszta, befelé forduló férfilélek érzelmi világáról.


A harmadik tétel a beethoveni scherzók kései rokona. Gyors, robusztus zene, tréfásnak szánt ötletekkel, melyek azonban legfeljebb halvány mosolyt varázsolnak a hallgató arcára. A zenei anyag gyors, mozgékony, de mindvégig úgy érezzük, valamilyen titokzatos súly nehezedik rá és meggátolja abban, hogy önfeledten átadja magát az örömnek. „Mosolytalan humor" — mondja róla Pándi Marianne. A soha meg nem érő cseresznye...


A negyedik tétel variációs forma, méghozzá a variációknak egy igen régi típusa, az ún. passacaglia, melynek Bach és néhány kortársa volt igazi művelője. Olyan változatok, melyekben egy állandó basszustéma ismétlődik makacs következetességgel és efölé épít variációkat a zeneszerző. A régi mestereknél mindig komoly, súlyos, drámai mondanivalót hordozó forma (passacaglia pl. J.S.Bach h-moll miséjének Crucifixus tétele).


Brahms rendkívül egyszerű, nyolc tartott hangból álló basszustémát mutat be a tétel elején. A mondanivaló súlyosságát hangsúlyozza azzal is, hogy itt szólaltatja meg először az eddig várakozó harsonákat. A téma bemutatását követő harminc változat mind más karakterű: van köztük békésen szemlélődő, szenvedélyes, gyászos, álmodozó — a kifejezés váltakozását szebbnél-szebb hangszínek támasztják alá, végül pedig határozott, energikus, szűkszavúan férfias zárlattal búcsúzik tőlünk a szimfóniaszerző Brahms. Tudta vajon, hogy nem ír több szimfóniát...?
RÁNKI DEZSŐ

1951-ben született. Zongoratanulmányait a Bartók Béla Zeneművészeti Szakközépiskolában Máthé Kláránál, majd 1969-1973-ig a Zeneakadémia legendás zongorista osztályában, Kadosa Pál és Rados Ferenc irányításával végezte. 1969-ben I. díjat nyert a Zwickau-i Nemzetközi Schumann Zongoraversenyen, ezzel indult páratlan szólistakarrierje. 1973-tól 79-ig tanított a budapesti Zeneakadémián és közben koncertezett. A Berlini Filharmonikusok, a Lipcsei Gewandhaus Zenekar, az Amsterdami Concertgebouw, a Londoni Filharmonikus Zenekar, az Orchestre National de Paris, a NHK (Japán Rádió Szimfonikus Zenekara) szólistája volt, Olyan karmesterek vezényletével lépett fel, mint Solti György, Végh Sándor, Lorin Maazel, Zubin Mehta — mindezek mellett vendégszerepelt a világ szinte minden országában.

1972-ben elnyerte a párizsi Charles Cros Akadémia hanglemeznagydíját. A világ legnagyobb hanglemezkiadói készítettek vele számtalan lemezfelvételt. Kitüntetései: Liszt Ferenc díj (1973), Kossuth díj (1978), érdemes művész (1984), Bartók Béla-Pásztory Ditta díj (1988), érdemes művész  (1988) kiváló művész (1990).
KOLLÁR IMRE

A Liszt Ferenc Zeneművészeti Főiskola karmesterképző szakán 1992-ben szerezte meg karmesteri diplomáját kitűnő minősítéssel, Lukács Ervin, Ligeti András és Gál Tamás növendékeként. 1989-ben, 20 évesen elnyerte a Magyar Televízió VI. Nemzetközi Karmesterversenyének közönség-díját. Azóta az ország valamennyi jelentős zenekarával koncertezett, számos rádió- és televízió-felvételt készített. 1991-92-ben az Operaházban dolgozott zenei asszisztensként, 1992-94-ben az Állami Hangverseny-

6

zenekar betanító karmestere és Kobayashi Ken-Ichiro asszisztense volt. 1992-94-ben a Dohnányi Ernő Szimfonikus Zenekar vezető karmestereként  több ausztriai és olaszországi vendéghangversenyt vezényelt. 1993-ban döntőbe jutott a pármai Toscanini versenyen, 1994-ben a Trevisoi Nemzetközi Karmesterversenyen első díjat nyert, melynek eredményeképpen 1994 őszén két hónapig Olaszországban és koncertezett és számos más európai  országba kapott felkéréseket. 1994 óta a Debreceni Filharmonikus Zenekar vezető karmestere, számos CD, rádió-  és televíziós felvételt készített és sok külföldi turnén vett részt a zenekarral. Vendégkarmesterként járt Európa szinte minden országában, az Egyesült Államokban, Kanadában, Mexikóban, Japánban, Ausztráliában, Izraelben, Egyiptomban.
Az ismertetést írta:  Fenyő Gábor

