MUSZORGSZKIJ: ÉJ A KOPÁR HEGYEN

Mogyeszt Petrovics Muszorgszkij (1839-1881), az orosz zene egyik legnagyobb alakja szülei akaratából katonatiszti kiképzést kapott, noha zenei tehetsége már kisgyermekkorában kiütközött. Húsz éves korában lemondott tiszti rangjáról és attól kezdve a zenének élt. Az „orosz ötök” zeneszerzői csoport tagja lett, akik a régi orosz zene felkutatását, ápolását tűzték ki célul, és ezt akarták új műveik révén megismertetni a világgal. Muszorgszkij nemcsak az orosz népzenéhez vonzódott, hanem hazájának történetéhez, az ősi népszokásokhoz, a régi pogány hitvilágból megmaradt hagyományokhoz is és mindenek fölött az orosz néplélekhez. Mindezt tökéletesen tükrözik művei, amelyekből sugárzik a zeneszerző rendkívül eredeti egyénisége — annak ellenére, hogy zenei képzettsége nem volt hiánytalan: operáit és a ma felcsendülő szimfonikus költeményt is barátja és „Ötök”-beli társa, Rimszkij-Korszakov hangszerelte.


Az Éj a kopár hegyen című hangversenyfantáziát Gogol Szent Iván-éj című drámája nyomán komponálta 1867-ben. A téma, a megnyílt sírokból előjövő és boszorkányszombatot tartó holtak, igen népszerű volt a romantikus zenében (gondoljunk Berlioz Fantasztikus szimfóniájára), Muszorgszkij azonban a régi hiedelem jellegzetesen orosz változatát írta meg. Rendkívül érzékletesen ábrázolja a föld alól előtörő baljós hangokat, a feltámadt halottak táncát és hátborzongató ünnepélyességgel a sötétség fejedelmét.


A zenemű tartalmát, programját maga a zeneszerző írta meg: Szellemhangok föld alatti zaja — A sötétség szellemeinek, majd magának a Sátánnak föltünése — Hódolat a Sátán előtt, fekete mise — Az orgia tetőpontján megkondul a távolban egy falusi templom harangja, melynek szava elűzi a sötétség szellemeit — Virradat. Különlegesen szép a hajnal ábrázolása: előbb a klarinét, majd a fuvola játszik egy gyönyörű, áradó dallamot: a világosabb hangszín és az, hogy a dallam mollból dúr hangneműre változik, szinte láthatóvá teszi a pirkadatot.
SCHÖNBERG: HEGEDŰVERSENY op. 36

I. Poco allegro   II. Andante grazioso   III. Finale, allegro

Arnold Schönberg (1874-1951) nem tartozik a huszadik század legnagyobb zeneszerzői közé. Egyéniségének átütő ereje, alkotói fantáziája nem éri el Bartók, Stravinsky színvonalát, de — mint magyar életrajzírója, Kárpáti János írja — „a XX. század zenéjének legnagyobb hatású muzsikusa. Vannak kortársai, akik a maguk feladatát tökéletesebben hajtották végre, de egy sincs, akire  ő  közvetlenül,  vagy közvetve ne hatott volna.”’
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Bécsben született, autodidakta volt: gyermekkorában néhány évig hegedülni tanult, ez azonban abbamaradt és saját zenei élményei hatására, érdeklődésből kezdett komolyabban foglalkozni a zenével. 21 éves korában születtek első művei. Zeneszerzői életműve hatalmas fejlődést mutat. Első periódusára a post-wagneriánus romantika nyomta rá bélyegét, e korszak jellemző alkotása a monumentális Gurre-dalok. Felismervén a romantika visszavonhatatlan elmúlását, következő időszakára az atonális (hangnem nélküli) expresszionizmus jellemző. Ezután következett a tizenkétfokúság időszaka, majd Amerikába való emigrációja után az az utolsó korszak, amelynek során művészetének különböző irányzatait próbálta szerves egységbe forrasztani.

A tizenkétfokúság (dodekafónia) sajátos szerkesztési módot jelent: a zeneszerző olyan hangsorokat használ, melyben az egy oktávon belüli tizenkét hangot tetszőleges sorrendbe rendezi és ez a rend mind a dallami, mind a harmonikus elemeket meghatározza. Ez volt az a „találmány”, amely minden kortársát megérintette: szinte minden zeneszerző kísérletezett vele, voltak hívei és ellenzői egyaránt.


A Hegedűverseny az amerikai korszak egyik első alkotása (1934-36-ban komponálta). Alapelve a tizenkétfokúság és a korábbi korok zenéjéből örökölt formai és technikai elemek ötvözete. Megtartja a versenymű három tételes formáját, sőt azon belül a régi tételtípusok hagyományait is. Mint a klasszikus versenyműveknél, az első tétel szonátaforma, a második háromtagú, a harmadik pedig vidám, induló jellegű. Virtuóz részek, futamok, éneklő dallamok, ellenpontozó részek, kadenciák — mindaz, ami a hegedűjátékot és a versenyműveket izgalmassá, élvezetessé teszi, megvan ebben a darabban, de nem a hagyományos, hangnemekbe rendezett dallamvilágra, hanem tizenkétfokú hangsorokra építve. Hozzájárul mindehhez a hegedű technikai lehetőségeinek kiváló ismerete és szélsőséges kihasználása. „Örömmel teszek hozzá még egy lejátszhatatlan művet a repertoárhoz. Azt akarom, hogy a Concerto túl nehéz legyen és azt akarom, hogy a kisujj hosszabbodjék meg. Tudok várni.” — írta művéről a zeneszerző. A mű élő érzelmeket, indulatokat, a lassú tétel középrészében eleven drámaiságot fejez ki, a zárótételben a ritmus vérpezsdítő hatását érezzük — semmiképpen nem elvont, embertelenül elméleti zene, ahogyan azt gyakran hányják a dodekafónia zeneszerzőinek szemére.

Feltétlenül meg kell említenünk Schönberg Hegedűversenyének magyar vonatkozását. A művet előadta és hanglemezfelvételt készített belőle Varga Tibor, akit ma a Sion-i Zeneakadémia alapítójaként és rendkívül eredményes zenetanárként ismerünk. Schönberg 1951-ben levélben gratulált a felvételhez, ebben többek között a következőt írja: „Valóban úgy hangzik, mintha már 25 éve ismerné a darabot, tolmácsolása 
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oly érett, kifejező, oly jólformált. Bevallom, sose hallottam még ilyen jó előadást, hacsak magam nem működtem közre minden részletnél…Nagyon köszönöm ezt az élményt.” Ez a részlet azért is érdekes számunkra, mert mai hangversenyünk szólistája, Mirijam Contzen Varga Tibor tanítványa, kis túlzással tehát a zeneszerző „zenei unokájának” is nevezhető.
DVOŘÁK: VI. SZIMFÓNIA, D-dúr, op. 60
I.Allegro non tanto  II. Adagio  III. Scherzo (Furiant) Presto

IV. Finale. Allegro con spirito
Antonin Dvořák (1841-1904) kilenc szimfóniája közül az utolsó három szerepel rendszeresen hangversenyek műsorán és lemezkiadványokon. Nyilván jogos az utókor ítélete, mely e három művet (köztük az Újvilágból c. szimfóniát) tartja igazi remekműnek, jogos, de nem igazságos: éppilyen érdekesek az idevezető út állomásai is, amelyeken ugyanúgy rajta van a zseni kezenyoma.

A zeneszerző annak a hajdani zenetanárának emlékére kezdte komponálni a művet, aki annak idején felismerte tehetségét és elindította a zenei pályán. Egy másik indítékot Dvořák bécsi utazása adott, 1876 novemberében, amikor a Bécsi Filharmonikusok Hans Richter, a kor legnagyobb karmesterének vezényletével III. szláv rapszódiáját adták elő. A hangversenyen és utána olyan szívélyes fogadtatásban volt része, hogy akkor elhatározta: egy új szimfóniát ír és a karmesternek ajánlja. További érdekes adalék a szimfónia történetéhez Dvořák  Brahms iránti tisztelete és barátsága: több zenetörténész felhívja a figyelmet a párhuzamra Brahms II. szimfóniájával, mely ugyanebben az időben keletkezett, ugyancsak D-dúrban és ugyanúgy a derűs életörömet fejezi ki, mint Dvořák műve.

Az első tétel mottója az egyenletesen ismételt D-dúr akkordok fölött többször ismétlődő kvart hangköz, amelyből azután az első tétel főtémája kifejlődik. Ez a téma egyébként egy cseh népdal dallamát használja fel. Gyönyörű dallam az oboán bemutatott következő téma is. A szonátaformájú tétel kidolgozási részében nagy fokozást épít fel a zeneszerző, amely azonban nem vezet drámai kitöréshez.

A lassú tétel a hegedűkön bemutatott lírai témával kezdődik, azután újabb témák, különböző tempójú és karakterű részek következnek egymás után, majd megbékélt nyugalommal cseng ki, hasonlóan Dvořák más, közismert lassú tételeihez (pl. Gordonkaverseny). A harmadik tétel címe is mutatja, hogy a Furiant nevű cseh népi táncot dolgozza fel.  A Szláv táncok sorozata több ilyen táncot is tartalmaz. Sajátossága a hallatlanul izgalmas ritmusvilág, ebben a zenében ugyanis egyidőben hallunk páros és páratlan ütemű metrumot. Magával ragadó, virtuóz zene.

A negyedik tétel indítása — egyszerű, könnyen áttekinthető téma a vonósokon, minden bevezetés nélkül, egészen halkan, majd fortissimo  
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kitörés — a szimfóniának az a része, amely a leghatározottabban emlékeztet Brahms Másodikjának zárótételére, persze csak karakterében. A nagyon változatos tétel folyamán hallunk mesterien kidolgozott polifón részeket, a mű vége előtt pedig méltóságteljesen kiszélesítve halljuk a főtémát.

Érdekesség, hogy az említett bécsi utazás után csaknem öt évvel került sor a szimfónia ősbemutatójára, méghozzá Prágában, 1881 márciusában. Az ajánlás mindazonáltal megmaradt, Hans Richter 1882-ben, Londonban adta elő először.

HANGVERSENYÜNK KÖZREMŰKÖDŐI
MIRIJAM CONTZEN

A 30 éves, német-japán szülőktől származó hegedűművész 3 éves korában kezdett hegedülni, öt eves korában már nyilvánosan szerepelt. Művészi fejődésére a legnagyobb hatással Varga Tibor, a világhírű hegedűművész és pedagógus volt, aki hét éves korától kezdve tanította őt. 1993-ban megnyerte a Nemzetközi Varga Tibor Hegedűversenyt, ezzel kezdődött nemzetközi karrierje. Számos híres zenekar szólistája volt, többek között a BBC Filharmonikusok, a Müncheni Rádió Szimfonikus Zenekara, a Lipcsei Gewandhaus Zenekar, a Bambergi Szimfonikusok, a Frankfurti Rádió Szimfonikus Zenekara, a Suisse Romande Zenekar, a Belga Nemzeti Zenekart említhetjük. Imponáló a karmesterek sora is, akiknek vezénylete alatt játszott: sok más mellett Raphael Frühbeck de Burgos, Eliahu Inbal, Dennis Russel Davies, Claudio Abbado.  Játékával számos hanglemez jelent meg, több hanglemezdíjat nyert és jelenleg is több lemezkiadás van előkészületben.
Hangszere egy 1733-ban készült Carlo Bergonzi mesterhegedű.

TOMÁŠ NETOPIL 

Csehországban született 1975-ben. Előbb hegedülni, majd vezényelni tanult. Tanulmányait Stockholmban, a Királyi Zeneakadémián folytatta a híres karmester, Jorma Panula irányításával. 2002-ben első díjat nyert a frankfurti Solti György Nemzetközi Karmesterversenyen. Kiemelkedően sikeres pályafutásának legfontosabb állomásai: Zürichi Tonhalle Zenekar, Santa Cecilia Accademia - Róma, Cseh Filhamonikusok, Salzburgi Ünnepi Játékok, Drezdai Staatskappelle, NHK Zenekar – Tokyo, Suisse Romande Zenekar, BBC Filharmonikusok, Stockholmi Filharmonikusok. Operakarmesterként is nagy sikereket könyvelhet el, különböző operák karmestereként fellépett a Milanoi Scalában, Valenciában, Drezdában, a Velencei Fenice Színházban, Genova, Nápoly, Torino, Parma, Firenze operaházaiban.
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