AMERIKAI EST

Azt szokták mondani, az Egyesült Államok egy nagy olvasztótégely, amelyben a bevándorolt népek hagyományai, irodalma, zenéje, valamint az őslakosok ősi szokásai és népi művészete összeolvad, és valami egészen új keletkezik belőle. Valahogy így, a rabszolgaként behurcolt, majd asszimilálódott afrikai eredetű feketék és a mindenfelől érkező európaiak hagyományos zenéjéből jött létre az a muzsika, amelyről azt mondhatjuk, hogy az Amerikai Egyesült Államok jellegzetes zenéje.  E sokféle „alapanyag” közül legfontosabb a jazz, amely kialakulása és elterjedése után nagy hatással volt Európa zenéjére. Gershwin volt az első, igazán jelentős amerikai zeneszerző, az ő zenéje egyértelműen a jazz-ből nőtt ki, egyszersmind gazdagítva is azt. Bernstein zenéjében a jazz elemei mellett látványosan jelen van a latin-amerikai zene is, de sok tekintetben az európai zene legmodernebb vonásai is fellelhetőek benne. Copland és Barber korábban születtek, mint Bernstein, mégis őket valamiképpen későbbi zeneszerzőnek tartják. Hazájukon kívül kevésbé ismertek, amerikai szakírók szerint méltatlanul.
Mai hangversenyünk a négy zeneszerző egy-egy művének bemutatásával egy kis, korántsem teljes, mégis jellemző áttekintést szeretne adni a 20. század amerikai zenéjéről.

BERNSTEIN: ON THE TOWN – három táncepizód

Leonard Bernstein (1918-1990) szülei Ukrajnából költöztek (menekültek) Amerikába. Ő maga Bostonban kezdte zenei tanulmányait 10 éves korában és igen hamar jelentős sikereket ért el a zene minden területén: mint zongoraművész, karmester, zeneszerző, rendező, kritikus. 1943 óta a New York-i Filharmonikus Zenekar karmestere, 1958 óta zeneigazgatója volt és közben az egész világot meghódította karmesterként. Pályájának külön fejezete a televíziós zenei ismeretterjesztés, amellyel örökérvényű példát teremtett.

Zeneszerzőként 1944-ben szerzett hírnevet Jeremiah című szimfóniájával. Ezután színpadi művek sora következett, (Fancy Free /Elszabadulva/, Wonderful Town /Csodálatos város/, Candide, 1600 Penssylvania Avenue) köztük a legnagyobb siker: a West Side Story 1957-ben. Az On the Town (A városban) c. musicalt 1944-ben mutatták be, óriási sikerrel. Bernstein méltatói egybehangzóan kiemelik, hogy mindezeknek a műveknek alappillére volt a tánc, egyik sem lett volna elképzelhető a lenyűgöző balettjelenetek nélkül. Jerome Robbins koreográfussal való kapcsolata olyan fontossá és termékennyé vált, mint a 
2

korábbi évek nagy zeneszerzőinek és librettistáinak együttműködése. Kritikusai néha megrótták, hogy csak ritkán írt olyan slágermelódiákat, amelyek azonnal meghódították a közönséget, balettzenéit viszont Stravinsky Tűzmadárjának muzsikájával is egyenrangúnak tartották.

Az ötvenes évek elejétől kezdve komponálta más műfajú hangszeres és oratórikus műveinek sorát, köztük két operát is.

Az említett sorozatból való az On the Town c. musical táncaiból készült összeállítás.

COPLAND: APPALACHIAN SPRING

Tavasz az Appalache-hegységben

Aaron Copland (1900-1990) New York-ban született, gyermekkorában saját nővérétől tanult zongorázni. 15 éves korában határozta el, hogy zeneszerző lesz. Keményen tanult, 1921-ben ösztöndíjjal három évre Párizsba utazott, ahol a legendás hírű Nadia Boulanger-nál tanult. Hazatérése után Serge Koussevitzky ösztönzése nyomán (ő az, akinek Bartók Concerto-jának születését is köszönhetjük!) szimfóniát írt orgonára és zenekarra, melyet a Carnegie Hall-ban mutattak be nagy sikerrel. Neve ezzel egycsapásra ismertté vált. Ekkoriban írt művein a jazz és az amerikai folklór (ez az, amit mi úgy ismerünk, mint „country” és vadnyugati zene) hatása érződik. Stílusa a harmincas években megváltozott, egyszerűbb lett. Ekkoriban keletkezett híres műve, a Billy the Kid (balett egy vadnyugati hősről) és a Rodeo.

Az Appalachian Spring 1943-44-ben keletkezett, balettzene a híres táncosnő, Martha Graham és társulata számára. Az eredetileg kisebb együttesre írott műből 1945-ben készített nagyzenekari szvitet.


Az Appalache-hegység Amerika keleti, Atlanti óceáni partvidéke mentén húzódik, nem olyan vad, mint a nyugati Cordillerák és Sziklás hegység. Természeti szépségeiről számos elragadtatott leírás született. Copland műve érzékletesen ábrázolja a hegyvidéki természet ébredését, de a műnek cselekménye is van. A 19. század elején a telepesek egy újonnan épült ház körül tartanak tavaszköszöntő ünnepséget. A házba beköltöző fiatal házaspár boldogan, de némi aggodalommal néz eljövendő közös életük elé. Egyik kedves szomszédjuk, egy bölcs öregember, majd a falu lelkésze nyugtatgatja őket, majd a közös, ünnepélyes hálaadás hangjai mellett lépik át új otthonuk küszöbét.
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BARBER: HEGEDŰVERSENY
I. Allegro   II. Andante   III. Presto in moto perpetuo

Samuel Barber (1910-1981) tizennégy éves korától Philadelphiában, a híres Curtis Intézetben tanult zenét, 1933-ban szerzett zeneszerzői diplomát. Első szimfóniáját 1935-36-ban komponálta és 1937-ben a Salzburgi Ünnepi Játékokon mutatták be. Máig leghíresebb művét, az Adagio vonósokra c. darabot Toscanini mutatta be 1938-ban. Sikeres zeneszerző volt, szinte minden művét röviddel születésük után bemutatták, nem egyszer híres karmesterek vezényletével (Bruno Walter, Serge Koussevitzky). Az 50-es évektől kezdve főleg színpadi műveket komponált. A Copland-nál említett Martha Graham számára írta Medea című balettjét, Antonius és Cleopatra c. operáját pedig Franco Zeffirelli rendezésében mutatták be New Yorkban.

Az 1934-ben keletkezett Hegedűversenyről a következőt írta a szerző maga: Az első tétel — Allegro molto moderato — lírai témával kezdődik, amelyet a szólóhegedű mutat be, zenekari bevezetés nélkül. Ennek a tételnek a zenei szerkezete egészében inkább szonáta-, mint concerto-forma. A második tétel — Andante sostenuto — hosszú és jelentős oboa-szólóval kezdődik. A hegedű ezzel ellentétes karakterű, rapszodikus témával lép be, amely a zenekar hangszereinek fokozatos csatlakozásával, hatalmas fokozás után jut el a tétel csúcspontjáig. A visszatérésben a szólóhegedű ismétli meg az oboa által bemutatott első témát. Az utolsó tétel, egy perpetuum mobile, a hegedű lehető legbrilliánsabb és legvirtuózabb karakterét mutatja meg.

Érdekes a mű keletkezésének története. Egy amerikai milliomos rendelte meg Barbertől a művet nevelt fia számára, aki annak idején Barberrel egyidőben végzett a Curtis Intézetben. Barber Svájcba utazott, ott komponálta meg az első két tételt, amelyet a hegedűművész elragadtatással fogadott. A zárótétel majd’ egy évvel később készült el, mindössze 4 perc hosszúságú, de szinte lejátszhatatlanul nehéz, így nem nyerte el a megrendelő tetszését, Barber azonban nem volt hajlandó átírni. A milliomos erre visszavonta a szerződést és visszakövetelte a pénzét, amit azonban a zeneszerző már elköltött. A Hegedűversenyt végül is Herbert Baumel, a Curtis Intézet fiatal növendéke játszotta el először, az intézet zenekarával, a híres, magyar származású karmester, Reiner Frigyes vezényletével. A „hivatalos” bemutatót Albert Spalding játszotta és Ormándy Jenő vezényelte a Philadelphiai Szimfonikus Zenekar élén, 1941-ben.
4
GERSHWIN: EGY AMERIKAI PÁRIZSBAN
George Gershwin (1898-1937) szegény orosz bevándorlók gyermekeként született Brooklyn-ban. Tehetségét korán felismerték, szerencséjére volt alkalma zongorát tanulni, így már fiatalon kapcsolatba került a szórakoztató zenei „iparral”, lektor lett egy zeneműkiadónál és azonnal komponálni kezdett maga is, figyelemre méltó sikerrel. 1924-ben komponált Rhapsody in Blue című műve meghozta számára a világhírt és, bár fiatalon meghalt, még volt ideje megalkotni az első igazi amerikai operát, a Porgy és Bess-t.

Hogy eredeti környezetében ismerhesse meg az európai zenét, többször is járt e földrészen, elsősorban Párizsban, amely a húszas években az európai kultúra fővárosának számított. A zenei kapcsolat nagyon is kölcsönös volt: már Debussy alkalmazott műveiben jazz-es elemeket, követői számára pedig az új hang egyik fő forrása lett az amerikai zene. Gershwin 1928-as párizsi útja során szabályos tanulmányokat nem folytatott, de megismert sok neves muzsikust és mindenek fölött megragadta képzeletét Párizs sajátos légköre. Ezek a mély benyomások muzsikává formálódtak benne és hazatérte után hamarosan elkészült új nagyzenekari művével.


„Új művem szabadon komponált rapszódia-jellegű balett, a legmodernebb zene, amit ez ideig írtam. A nyitótétel Debussy és a hatok modorában tipikusan francia stílusú — noha a témák mind eredetiek. Egy amerikai benyomásait igyekeztem visszaadni, amint Párizsban jár-kel, az utca zaját hallja, a francia légkört érzi. Nem akartam egy bizonyos jelenetet megzenésíteni. Ez a rapszódia csak általános impresszionista értelemben véve programzene, mindenki saját képzelőtehetsége szerint magyarázhatja.” —  nyilatkozott Gershwin az egyik amerikai szaklapban.


Noha ő maga azt állítja, hogy a mű nyitórésze franciás, annak zenei nyelvezete tipikusan amerikai. „Séta-motívumnak” nevezik ezt a részt a méltatók, kedves, humoros, könnyeden jókedvű. Néhány ütem után, hogy félreérthetetlen legyen a helyszín, valóságos autódudák is megszólalnak. Az ötletek pazarló gazdagságával új meg új témák bukkannak fel a séta során, mint megannyi új látványosság, majd elcsendesedik, lelassul a zene, és elgondolkodó hegedűszóló vezet át a darab második nagy formarészéhez. Vonós-pizzicatók és tipikusan amerikai módon kezelt ütőhangszerek kíséretével trombitán megszólal egy igazi blues-dallam. Nyilvánvalóan az amerikai honvágyát jelzi, amerikaias a téma feldolgozása, kifejlesztése is. Ezután megint hegedűszóló vezeti be az újabb formarészt, ez is amerikai zene: charleston. Utána a hagyományoknak megfelelő visszatérés következik, ami itt azt jelenti, hogy újra halljuk az utca zenéjét, variált formában a bluest is, és végül himnusz-szerű ünnepélyességgel, igazi amerikai módon fejeződik be a darab: a záróakkord hirtelen teljesen elhalkul, majd óriási crescendó után hatalmas hangerővel csendül ki.
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1928. december 13-án mutatták be a művet a Carnegie Hall-ban, nagy sikerrel. Nem sokkal később műsorára tűzte Arturo Toscanini is és azóta a világ minden valamirevaló zenekara játssza, változatlan tetszést és sikert aratva.

HANGVERSENYÜNK KÖZREMŰKÖDŐI
BARÁTI KRISTÓF  

1979-ben született. Két éves korában szüleivel együtt Venezuelába költözött, ott kezdte zenei tanulmányait. Rendkívüli tehetsége igen hamar kiütközött: 8 éves korában már nyilvános hangversenyt adott a Maracaibo-i Szimfonikus Zenekarral. Tanára ekkoriban a híres Emil Friedman volt. Budapestre való visszatérése után a Liszt Ferenc Zeneművészeti Főiskolán folytatta tanulmányait, ahol a legnagyobb hatással Tátrai Vilmos volt rá. Előkelő helyezéseket ért el a Lipizer-versenyen Goriziában, a párizsi Long-Thibaud Versenyen és Brüsszelben a Quen Elizabeth versenyen. Vendégszerepelt az Egyesült Államokban, Venezuelában és Japánban. Több éven keresztül Párizsban folytatta tanulmányait, rendszeresen hangversenyezik Franciaországban és több CD-felvétele is készült.
VAJDA GERGELY
Budapesten született 1973-ban, muzsikus szülők gyermekeként. Először klarinétot és zeneszerzést tanult, majd elvégezte a Zeneakadémia karmesterképző tanszakát is, tanára Lukács Ervin volt. Tudását a világhírű zeneszerző és karmester, Eötvös Péter vezetésével tökéletesítette. Eötvös révén került kapcsolatba a híres francia kortárszenei együttessel, az Ensemble Intercontemporain-nel, amelyet több alkalommal vezényelt. Ő dirigálta Eötvös Három nővér c. operájának budapesti bemutatóját, az Állami Operaházban pedig Ránki György Pomádé király új ruhája c. operáját. Közben 2003-2004-ben bemutatkozott Amerikában is, ahol több zenekart is vezényelt, köztük a híres St. Paul Kamarazenekart és Kanadában a Calgary Szimfonikusokat. A következő években egyre több amerikai zenekar hívta meg, többek között fellépett a Montreali Szimfonikusokkal, a Philadelphiai Szimfonikus Zenekarral, vezényelt az Atlantai Operában, ahová a következő évadban is visszahívták. Állandó szerződés köti az Oregoni Szimfonikus zenekarhoz, a Milwaukee Szimfonikus Zenekarnak pedig asszisztens karmestere. 
Az ismertetést írta: Fenyő Gábor
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