A MÁV Szimfonikus Zenekar szeretettel köszönti kedves Hangversenylátogatóit a Lukács Miklós bérlet 2007-2008. évi 
első bérleti hangversenyén!
BEETHOVEN: ESZ-DÚR ZONGORAVERSENY  op. 73

I. Allegro   II. Adagio un poco mosso   III. Rondo. Allegro

Ludwig van Beethoven (1771-1827) a bécsi klasszicizmus névvel megjelölt zenetörténeti korszak utolsó nagy zeneszerzője Haydn és Mozart mellett. Mindkettejüknél fiatalabb, Haydn tanította is. Hármuk között bármilyenfajta értékbeli sorrendet felállítani dőre próbálkozás, mindhárom utánozhatatlan, egyedülállóan nagy zseni. A zenetörténet folyamatában Beethovennek jutott a befejezés, a betetőzés szerepe. Az alkotói módszer fejlődésében odáig jutott, ahonnan azt már az adott kor keretei között nem lehetett folytatni. Ezért adta Szabolcsi Bence, a nagy magyar zenetörténész Beethovenről szóló könyvének ezt az alcímet: Művész és műalkotás két korszak határán. A bécsi klasszikus zene legfontosabb jellemvonása az önként vállalt és mesteri fokra fejlesztett zenei formák szigorú tiszteletben tartása. Beethoven nem tagadta meg ezeket a formákat, csak méreteiket növelte meg, feszítette őket és nem elégedett meg azzal, hogy zenéje magán hordozza az alkotó senki máséval össze nem téveszthető névjegyét, hanem saját titáni személyiségét, mondanivalóját, a zene nyelvére lefordított vallomásait mondta el zenéjében, minden korábbinál erőteljesebben tisztelte a szabadság eszméjét. Ezzel mutatott utat a romantika zeneszerzőinek.


Öt zongoraversenyt komponált. Hasonlóan a szimfóniákhoz, ez a műfaj is végigkíséri  alkotói pályáját. Az első két zongoraversenyt 1795-96-ban komponálta, ezekben — noha már rajtuk van a zseni bélyege — a versenymű Haydn-tól és Mozarttól tanult sajátosságait alkalmazza. Az első szimfónia ennél később, 1800-ban született meg, egyidőben a 3., c-moll zongoraversennyel, amelyet már Beethoven nagy, érett remekművei között tartunk számon. 1807-ben mutatták be a negyedik, G-dúr zongoraversenyt. Ez a zeneszerző talán legeredetibb zongoraversenye, amelyben a legtöbb szokatlan, új hang szólal meg, a romantika felé utat mutató nagy művek egyike. És még egy szempontból nagyon fontos határkő: az utolsó zongoraverseny, amelynek magánszólamát a bemutatón a zeneszerző maga játszotta. Ekkor már „kopogtat ajtaján a sors”, egyre fenyegetőbb a megállíthatatlanul  erősödő süketség. Közismert, hogy ez a sorscsapás majdnem   öngyilkosságba   kergette,   végül   azonban    akaratereje   és 
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elhívatottságának tudata segítségével felül tudott emelkedni. Erről, a Sors elleni harcról és a győzelemről  szól az Ötödik szimfónia. Egy évvel annak bemutatója után csendült fel először az ötödik, Esz-dúr zongoraverseny. A bemutatón már nem Beethoven zongorázott…


Az angolok The Emperor, A Császár alcímet adták ennek  a műnek, önkényesen, de találóan. Sokan úgy vélik, az Eroica szimfóniában kifejtett gondolatot, az eszményi hős alakjának megrajzolását tűzte ki célul itt is. Nem kizárható, de nagyobb a valószínűsége annak, hogy korának egy közkedvelt zenei irányzatához csatlakozott érintőlegesen. Ez a „divat” francia földről érkezett, Viotti hegedűversenyei révén lett népszerű, olyannyira, hogy Mozart is gyakran alkalmazza az innen átvett jellegzetes indulóritmust.


Ez a stílusjegy azonban csak legkülső, felszíni sajátossága a zongoraversenynek. Rendkívül eredeti például az, hogy a mű legelején, ahol hagyományosan a zenekar szokta bemutatni a témákat, egy erőteljes akkord után azonnal a zongora szólal meg, rögtönzés-szerű, nagy kadenciával, csak ez után kap szót a zenekar. Az első tétel főtémája ez a bizonyos elegáns francia induló-téma. A valóban kissé mindennapi témához képest egészen különleges a moll hangnemben megszólaló, rövid hangokból álló, titokzatos melléktéma, majd a harmadik téma, ami megint más: melodikusan éneklő. A tétel kidolgozási része igazi Beethoven-zene: kemény, harcos összecsapások, fokozások és tetőpontok után jut el a visszatérésig, ahol még a tételt nyitó kadencia is visszatér. 


A lassú tétel az igen ritkán alkalmazott H-dúr hangnemben íródott, végtelenül egyszerű, őszinte, vallomásos zene, amelyet a zongora szinte végig díszítve körülír, de magát a témát csak egyszer szólaltatja meg a tétel közepe táján. A tétel hallgatása közben a brahms-i gondolat ötlik az ember eszébe: nem zongoraverseny, hanem szimfónia zongorával… A meditáló zongoraszólam egyszercsak kilép ebből a bensőséges hangulatból és játszani kezd egy felfelé lépkedő hármashangzattal. Többször is nekiveselkedik, egyre följebb jut (erről meg az I. szimfónia zárótétele jut a hallgató eszébe) és végül rálel arra a táncos, 6/8-os metrumú témára, amelyre az utolsó tétel épül. Ebben a tételben a zene visszatér a hagyományok megbízható útjára, igazi rondó szellemes közjátékokkal. Beethoven itt sem tagadja meg önmagát, erről a biztos útról is letér egy kicsit: a zongoraszólam váratlanul lassulni kezd, „elfárad”, kiszáll mellőle a zenekar is, egyedül az üstdob marad talpon, mint a szívverés — majd hirtelen kivilágosodik a kép, megelevenedik a zene és kitörő jókedvvel búcsúzik el a hallgatótól.


Az Esz-dúr zongoraverseny bemutatója 1810 novemberében Lipcsében volt, a Gewandhaus Zenekar hangversenyén, óriási sikerrel. Friedrich Schneider volt a szólista. A bécsi bemutatón, két évvel később Carl Czerny zongorázott.
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CARL REINECKE: D-DÚR FUVOLAVERSENY op. 283

Carl Reinecke (1824-1910) zeneszerző, karmester, zongoraművész, zenei tárgyú írások szerzője, konzervatóriumi tanár, később professzor. Hamburgban született, majd ösztöndíjjal Lipcsébe került, ahol többek között Mendelssohn tanítványa volt és személyesen ismerte Schumannt is. E két zeneszerzőért rajongott egész életében, hűségesen követte az ő stílusukat. Egy alkalommal úgy nyilatkozott: „Nem tiltakoznék, ha epigonnak neveznének.” Kimagaslóan jó zongorista volt. Liszt Ferenc ösztönzésére Párizsba utazott, majd 1851-től kezdve Kölnben, az ottani Konzervatóriumban tanított. Karmesterként is rendkívül sikeres volt: 1860-tól 1895-ig volt a lipcsei Gewandhaus Zenekar vezető karmestere, a zenekar történetében mindmáig a leghosszabb ideig szolgáló zeneigazgató volt. Amikor Csajkovszkij 1888-ban Lipcsében járt, megismerkedett vele. Emlékirataiban nagy tisztelettel és hosszan ír róla, többek között ezt mondja: „Reinecke a német zenei élet legjelentősebb és legnagyobb befolyással bíró személyiségeinek egyike.”


Három szimfóniát írt, egy hegedűversenyt Joachim Józsefnek és a ma felcsendülő, a fuvolások által nagy becsben tartott Fuvolaversenyt. Maximilian Schwedlernek, a Gewandhaus-zenekar első fuvolásának ajánlotta a művet, ő is mutatta be azt 1909-ben.


Noha Reinecke egész életében Mendelssohn és Schumann követőjének vallotta magát, a Fuvolaversenyben olyan harmóniákat és hangszíneket hallunk, amelyek a kor új zenéjének, mindenek előtt Richard Strauss műveinek hatásáról tanúskodnak.

RICHARD STRAUSS: DON JUAN

Szimfonikus költemény

Richard Strauss (1864-1949) hosszú élete és pályája hídként íveli át a zenetörténet egy fontos korszakát: a romantika végét és a XX. századi zene kezdetét, útkeresését, sőt betetőzését is. Ő maga — ezért találó a „híd” hasonlat — mindvégig a romantika talaján állt., noha ez 1920 után már anakronisztikus, de megérintették és nyomot hagytak zenéjén a kortárs zene új eszközei is. Gyakorló muzsikus volt, korának egyik legjobb karmestere, ennek hatása is felismerhető műveiben: kevés zeneszerző bánik olyan biztos kézzel a zenekarral, mint ő.


Zeneszerzői pályájának első évtizedeiben a Liszt és Berlioz hagyományait követő, irodalmi, vagy filozófiai programot zenében megszólaltató szimfonikus költemények sorát alkotta. Egyik legkorábbi közülük a Don Juan (1889).

A   témát,   főleg   Mozart    operájának  köszönhetően, mindenki ismeri. 
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Strauss más szemszögből nézi hősét, Lenau költői megfogalmazását fogadja el. Lenau hőse is bátor és elszánt, de csillapíthatatlan kalandvágyát a világ megismerésének vágya motiválja. „Számára minden asszony új világ. Így ez a Don Juan lényegében művész, aki az erotikus élményben az élet mélyebb valóságát keresi.” — írja Tóth Dénes zenetörténész.


Strauss művében három téma ábrázolja hősét. Az első rögtön a mű kezdetén szólal meg, a vonósok szenvedélyesen felcsapó futama talán a hőst hajtó szenvedélyt, vagy az őt körülvevő, belőle sugárzó, vibrálóan érzéki hangulatot érzékelteti. A második téma gyors, indulószerű, a fiatal Don Juant állítja elénk, akit vére lázas izgalommal űz új kalandok felé. Később hangzik fel a harmadik Don Juan-téma a kürtökön: szélesen ívelő, magabiztos, erőteljes, férfias kakaterű téma. Az érett férfit eleveníti meg, akit már nem csak viharzó szenvedélyei hajtanak, hanem értelmével is, tudatosan és megfontoltan élvezi az élet örömeit.


E témák köré csoportosulnak a kalandok hősnőinek tömören jellemzett portréi. A kedves, egyszerű Zerlinát pontozott ritmusok sorozatából álló, csengő hangú fúvós hangszereken bemutatott táncos karakterű téma jellemzi. A fojtott érzékiségű grófnőt szenvedélyes, meleg hangú vonósok mutatják be, majd felcsendül — Anna ábrázolásában — az őszinte, tiszta szerelem hangja is, az egész zeneirodalom egyik legszebb oboa-szólójában.

Don Juan hiába hajszolja az elképzelt, tökéletes nőt, hiába keres a mámorban enyhülést. Örökös nyugtalansága végül arra az esztelenségre sarkallja, hogy palotájába hívja a kardjától párviadalban elesett gróf kőszobrát, itt azonban nem a pokol nyeli el Don Juant, mint Mozartnál, hanem tőrdöfés szolgáltat elégtételt: dermesztő csenddel, az elhagyatottság rémületével ábrázolja a zeneszerző hősének halálát. „Strauss DonJuanja nem bűnhődik csábításaiért, nem száll pokolra (mint 18. századi és korábbi rokonai), hanem a szerelmi mámor eksztázisában húny ki életének tüze.” — írja Batta András.

HANGVERSENYÜNK KÖZREMŰKÖDŐI

INGRID FUZJKO HEMMING

Berlinben született egy orosz-svéd építész és egy japán zongorista gyermekeként . 

Öt éves korában szüleivel  Japánba költözött, ott kezdett zongorázni. Előbb édesanyja, majd egy német zongoraművész tanította.  Kilenc éves korában szerepelt először a rádióban, 17 évesen, még tanulóként adta első koncertjét. Számos japán zenei versenyen szerzett díjakat, diplomájának megszerzése óta rendszeresen koncertezett. 28 éves korában Németországba költözött, innen indult nemzetközi szólókarrierje. Kiváló 
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karmesterek  és zongoristák sora ismerte el tehetségét, így pl. Bruno Maderna, Herbert von Karajan és Leonard Bernstein karmesterek, illetve Shura Cherkassky és Paul Badura-Skoda zongoraművészek.


1971-ben súlyosan megbetegedett, aminek következtében két évre mindkét fülére megsüketült. Közel két évig tartó stockholmi gyógykezelés után részlegesen visszanyerte hallását, ettől kezdve tanított és emellett újrakezdte a koncertezést is. 


1996-ban, édesanyja halála után visszaköltözött Japánba, ahol  újra „felfedezték” Néhány év múlva a Japán Nemzeti Televízió dokumentumfilmet készített életéről, sikereiről, betegségéről, majd ismételt talpra állásáról. A  filmet több alkalommal  megismételték, majd hamarosan  színpadi mű is készült Hemming különleges életéről. 1999-ben, közvetlenül a tv-film után  jelent meg első CD-je, La Campanella címmel, melyből rövid időn belül több mint egymillió példányt adtak el, azóta további 13 lemezt adott ki. Lemezei számos rangos díjat nyertek el. 

Hazáján kívül nagy sikerrel vendégszerepelt a világ minden táján, nagy zenekarik szólistájaként, neves karmesterek vezényletével, többek között a  Moszkvai Filharmonikusok,(karmester: Jurij Szimonov), a magyar Nemzeti Filharmonikusok (Kocsis Zoltán), a Rádiózenekar (Vásáry Tamás), az English Chamber Orchestra (Ralf Gothoni) és a Belga Nemzeti Zenekar (Mikko Franck) hangversenyein. Fellépett a Carnegie Hallban, valamint Párizs, London, Milánó, Bécs, Prága, Stockholm, Moszkva, Brüsszel hangversenytermeiben.


A MÁV Szimfonikusokkal több alkalommal játszott Japánban, valamint Budapesten, a Művészetek Palotájában.
OROSS VERONIKA

fuvolaművész 1973-ban született Győrben, ott kezdte zenei tanulmányait is, amelyek egészen a Zeneakadémiáig vezettek. Tanárai Kovács Lóránt és Sebők Erika voltak, 1997-ben szerezte meg diplomáját. 1995-ben Yamaha-ösztöndíjjal, 2000-ben Fischer Annie ösztöndíjjal tüntették ki. A Concordia Fúvósötös tagjaként több nemzetközi versenyen nyert értékes díjakat, melyek között legszebben az 1997-ben Párizsban elért első helyezés csillog.


1995 óta a MÁV Szimfonikus Zenekar első fuvolása, 2000-ben a zenekari tagok titkos szavazása révén ő lett Az év muzsikusa. A zenekar több hangversenyén szerepelt már szólistaként.

6

GÁL TAMÁS

1960-ban született. Gyermekkorában hegedülni és zongorázni tanult, a Zeneakadémián elvégezte előbb a karvezetés, majd a karmesterképző szakot, tanára Lukács Ervin volt. Vezényelt Békéscsabán, Nyíregyházán, később a Nyírbátori Nemzetközi Zenei Táborban. 1985-től 88-ig a Pécsi  

Szimfonikus Zenekar karmestere volt. 1987 óta tanít a Zeneakadémia karmesterképző szakán, Lukács Ervin visszavonulása óta a Zeneakadémia egyetlen karmester-tanára. 1988 óta a MÁV Szimfonikusok vezető karmestere. Munkájának elismertségét jelzi, hogy szinte valamennyi magyar zenekar meghívta vendégkarmesternek és 2001 óta az Állami Operaházban is vezényel. A MÁV Szimfonikusokat több nagysikerű külföldi turnén vezényelte, többek között 2002 nyarán Hong Kongban és 2003-2004 fordulóján Kínában, 2007 tavaszán pedig öt hangversenyt vezényelt Japánban. Több lemezfelvételt is készített a zenekarral. A világ számos országában járt vendégkarmesterként, jónéhány zenekar visszatérő vendége. Denver-i (Colorado, USA) vendégszereplését a helyi sajtó „az év sikerének” minősítette. Vezényelte a Svájci Olasz Rádió Szimfonikus Zenekarát Luganóban, a Taivani Nemzeti Zenekart — mindkét városba meghívták újra. 

1998. március 15-én  LISZT-DÍJJAL,  2007-ben pedig Lajtha László Emlékdíjjal tüntették ki. 
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