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LUDWIG VAN BEETHOVEN

1770-1827

 „...Beethoven zenéje részt követel az életből, fellázít, megráz, megríkat és megkacagtat, magadba térít és harcba küld: állást foglal, cselekszik, harcol minden pillanatban...Olyan őszinte, olyan forró, olyan leplezetlen, amilyen zene még sohasem volt...vallomás és himnusz, védő- és vádbeszéd, kiáltvány az emberiséghez..."
Szabolcsi Bence írta le e mondatokat Beethovenről szóló könyvében, melynek a következő alcímet adta: Művész és műalkotás két korszak határán. A két korszak: a bécsi klasszicizmus és a romantika. A két korszak gondolkodásmódja, filozófiája, társadalmi eszméi és természetesen művészete, amely mindezt tükrözi a maga módján, erősen különbözik egymástól. A zenében Beethoven életműve jelenti a kettő közötti hidat. A bécsi klasszikus zene legfontosabb jellemvonása az önként vállalt és mesteri fokra fejlesztett zenei formák szigorú tiszteletben tartása. Haydn és Mozart nagysága abban áll, hogy a formai szabályokon és kötöttségeken belül meg tudták mutatni saját, egyéni alkotó fantáziájukat és erejüket. Beethoven sem tagadta meg ezeket a formákat, csak méreteiket növelte meg, feszítette őket és nem elégedett meg azzal, hogy zenéje magán hordozza az alkotó senki máséval össze nem téveszthető névjegyét, hanem saját titáni személyiségét, mondanivalóját, a zene nyelvére lefordított vallomásait mondta el zenéjében. És: minden korábbinál erőteljesebben tisztelte a szabadság eszméjét. Ezzel mutatott utat a romantika zeneszerzőinek.

CORIOLAN – NYITÁNY

Beethoven szabadságszerető, meg nem alkuvó, büszke egyéniségéről sokat írtak, de minden méltatásnál többet mondanak művei. A „hős” embertípusa foglalkoztatta az „Eroica” (Hősi) szimfónia megírásakor, a mitológiai titánról szóló Prometheus-zenében. Az Egmont és a Coriolan nyitányokban olyan történelmi személyiségeket választott műve címadójául, 2

akikben minden hős örök problémája fogalmazódik meg: a történelmi elhívatottság és a magánélet végzetes ellentéte. Coriolanus, a Kr.e. V. században élt római vezér történetéből Shakespeare is írt drámát, Beethoven pedig Collin, osztrák író színművéhez komponálta a nyitányt. A zene minden szónál kifejezőbben, röviden és tömören az egész drámát elmondja.


Kegyetlenül csattanó akkordok vezetik be a nyitányt, majd a rendkívül energikus első téma Coriolanus erőszakos, kegyetlen alakját mutatja be. Népének haragja elől az ellenség táborába menekül, ahonnan felesége és anyja hívja haza. A két nő megindító könyörgését ábrázolja a nyitány második témája. A folytatás, az izgatott, feszült ritmusok sorával aláfestett kemény, férfias téma Coriolanus belső küzdelmét mondja el, majd a visszatérésben ismét halljuk a kegyetlen akkordokat, de az újra meginduló, egyre följebb törő energikus téma most már nem ér célba: a zene félreérthetetlenül jelzi Coriolanus bukását és halálát.

BEETHOVEN: G-DÚR ZONGORAVERSENY op. 58

I. Allegro moderato   II. Andante con moto   III. Rondo.Vivace
Szabolcsi Bence Beethoven életművének elemzéséből azt a tételt szűri le, hogy Beethoven művészete összefoglalta és lezárta a bécsi klasszikusok korszakát, egyszersmind megmutatta az utat és kinyitotta az ajtót  a majdan megszülető romantikus zene felé. Ez a kettősség szinte minden művében fellelhető, de van néhány olyan, amelynél különösen szembetűnő, hogy a szuverén alkotó egyéniség hogyan újítja meg a kor formanyelvét. Ilyen kiemelkedő mű a G-dúr koncert, Beethoven öt zongoraversenye közül sorrendben a negyedik.


Minden elemzés egybehangzóan a mű lírai karakterét hangsúlyozza: a zongoraszólam valóban hallatlanul személyes hangú, kifejező és fontossága a zenekarhoz képest szembetűnően nagyobb, mint bármely más zongoraversenyben, amelyet előtte írtak. Ennek nyilván életrajzi okai is voltak: az elhatalmasodó süketség miatt ez volt az utolsó versenymű, amelyet bemutatóján még maga a zeneszerző játszott, ezzel búcsúzott el, mint pianista, a  nyilvánosságtól.


Az első tétel a szokásostól eltérő módon a zongora szólójával kezdődik, tőle veszi át a szót a zenekar a főtéma bemutatásában. Ez a téma amilyen lírai, olyan szemérmesen zárkózott is: tétován mozog kis hangközökben, nem is igazi dallam, ugyanakkor tagadhatatlan eszmei rokonságot mutat az 5. szimfónia sors-témájával (a két mű egyidőben is született). A melléktéma egészen más: moll hangnemű, francia induló-karakterű dallam, a zárótéma pedig az első gondolat továbbfejlesztett változata. Ezek a dallamok, írja róluk Szabolcsi Bence, “ugyanegy gondolatot hirdetnek ékesszóló világossággal: a  hősiességet,  melynek  új  értelme támad egy befelé nyíló
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láthatáron, a humánum hősiességét, mely igazabb győzelmeket arat minden harsonás diadalnál a lélek tágabb és forróbb égöve alatt. A bánat könnyű párafelhője még jobban kiemeli ezt a mélyről feltörő, átható és ellenállhatatlan ragyogást: Beethoven, alig néhány évvel az Eroica után, megkezdte a maga még igazabb hőskölteményét.”


A versenymű igazi különlegessége a második tétel. Párbeszéd a zenekar és a zongora között, egy dráma két különböző karakterű, egymással szembenálló szereplőjének dialógusa. Idézzük megint Szabolcsi Bencét: “Egykorú híradások úgy tudják, hogy ezt a magában álló tételt,  Beethoven legnagyszerűbb hangszeres párbeszédét, az alvilágjáró Orfeusz képe idézte fel a zeneköltőben. Ha volt valaha dallam, mely emberi hangon beszélt, unszolt és esengett, akkor bizonyára ez az...” A zenekar szaggatott ritmusú, rövid, hegyes hangokból álló, erőteljes, drámai, recitativo-szerű mondatára a zongora éneklő, korál módjára harmonizált, megindítóan bensőséges dallammal válaszol. (Molto cantabile, írja oda a zeneszerző - nagyon éneklően - és lábjegyzetben még azt is: az egész tételt balpedállal eltolt klaviaturán, “egy húron” kell játszani, azaz nagyon halkan, az érzelmek expressziv kifejezése nélkül.) Ezek után tanúi leszünk annak, ahogy a könyörgő zongora hangja fokozatosan leveti a szemérmességet és eljut egy nagy érzelmi kitörésig, majd újra megnyugszik, a zenekar kegyetlen szólama viszont fokozatosan megszelidül és a tétel végén mennyei tisztaságú harmóniában egyesülnek.


Ebből a halk mélységből kel életre, szünet nélkül, a harmadik tétel  táncos, játékos, csupa derű zenéje. A nagy dráma után nem is következhet más, de azért ezt a zenét is beborítja valamilyen alig észrevehető ködfátyol.


A művet 1808. december 22-én mutatták be a Theater an der Wien-ben, az V. és VI. szimfóniával, valamint a Karfantáziával és még néhány kisebb művel együtt.

BEETHOVEN: VII. SZIMFÓNIA, A-DÚR, op.92

I. Poco sostenuto - Vivace   II. Allegretto   III. Presto   IV. Allegro con brio

Beethoven 1812-ben komponálta VII. szimfóniáját, amely ha témájában nem is, bemutatásának körülményeit tekintve a napoleoni háborúkhoz kapcsolódik. A december 8-ai bemutató egy olyan díszhangverseny keretében zajlott le, melyet a Napoleon elleni csaták egyikének sebesültjei tiszteletére rendeztek és melyen bemutatták Beethoven egy másik új művét, a „Wellington győzelme” c. „csataszimfóniát” is. E mű a maga külsőséges, óriási apparátust felvonultató alkalmiságával nem képvisel igazi értéket, a hazafiúi felbuzdulás okán mégis óriási sikert aratott és szinte   árnyékba  borította  a  vele együtt bemutatott új szimfóniát, amelyről 
4

pedig igen hamar kiderült, hogy nem csak szerzőjének, hanem a művészetek egyetemes történetének is egyik kimagaslóan zseniális remekműve. 

  
Beethoven kilenc szimfóniája úgy él a zenét szerető és ismerő emberek tudatában, mint kilenc testvér, emberfeletti lények, akik mindegyikének önálló és nagyon határozott, senki mással össze nem téveszthető karaktere van és akik közül ki-ki szíve szerint kiválaszthatja azt, amely legközelebb áll hozzá. A Hetedik „jellemének” lényegét, keletkezésének belső indokait sokan és sokféleképpen próbálták magyarázni. Richard Wagner „a tánc apoteózisának” nevezte, Bartha Dénes szerint az antik görög művészet és eszmevilág, a szüntelen napfény és derű ihlette meg Beethovent. Mindebben lehet valóság. Tény, hogy a darabnak nincs igazi lassú tétele, valamennyi tételében a ritmikus elem uralkodik (ettől táncos) és megfigyelhető még valami rendkívüli: mind a négy tételben meghatározó fontosságú az egy hosszú és két rövid hangból álló ritmusképlet, amely azonos a görög időmértékes verselés daktilus nevű verslábával.


Az első tétel visszanyúlik  a régi gyakorlathoz és lassú bevezetéssel kezdődik. A súlyos, oszlopszerű akkordok közül „kibújó” dallamok, a fokozódó feszültség ünnepi készülődés hangulatát kelti, majd egyetlen hosszan ismételt hangból  születik meg a „szemünk láttára” az a jellegzetes ritmusképlet (a „pittypalatty” ritmus), melyből a tétel napsugaras jókedvet árasztó gyors része felépül.


A hagyományosan lassú második tétel helyén Allegretto áll, nyugodt, de nem lassú zene. A fúvósok indítják el egy olyan, u.n. kvartszext akkorddal, amelyet a klasszikus összhangzattan csak átfutóan engedélyez, önállóan nem. Furcsa, lebegő, anyagtalan hatása van ennek a harmóniának és szokatlan a folytatás is: a megszólaló téma sokáig egyetlen hang ritmikus ismételgetéséből áll. Bartha Dénes így ír róla: „ A tétel legnagyobb részén végigvonuló monoton alapritmus — egy daktilus és egy spondeus együttese, a régi görög adonisi sor képlete — a távolból lassan közeledő, majd megint távolba vesző gyászmenet, gyászinduló képét idézi fel. Ne gondoljunk azonban e helyütt olyasfajta velőkig hasogató gyászzenére, mint amilyet a III. szimfónia Adagiójából ismerünk: ez itt sokkalta harmonikusabb, távolibb, rezignáltabb bánat képét idézi.” Ezt a magyarázatot sokan vitatják — tény, hogy a tétel felépítése: a moll hangnemű főrész háromszor ismétlődik, közben pedig két dúr hangnemű közjáték hangzik fel,  az induló-zenék tipikus szerkezete. A dúr közjáték kedves mozgalmassága ellenpontozza a főrész szigorúságát, amely persze csöppet sem egyhangú. Ahogy Beethoven ezt az egyszerű témát variálja, ellenszólamokkal fonja körül, barokkos fugatót fejleszt belőle, megelőlegezi a későbbi IX. szimfónia egyik nagy csodáját: az Örömóda témájának kifejlesztését az egyszólamú basszus-dallamból ujjongó himnusszá. A tétel 
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ugyanazzal a lebegő akkorddal búcsúzik, mint amelyikkel elkezdődött: mintha nem is történt volna semmi, csak egy gyönyörű látomás suhant  el előttünk...


A harmadik tétel: scherzo, jókedvű, gyors tánckarakterű, finom műgonddal kidolgozott zene, amelyben újra megcsodálhatjuk Beethoven hangszerelő zsenijét is: gyönyörű, különleges színeket kever ki néhány hangszer alkalmazásával. Az egész szimfónia vezérfonalát jelentő daktilus-ritmus kissé elrejtve, de itt is jelen van: a tétel többször visszatérő trió-részében.


A negyedik tételről mondta Wagner, hogy olyan, mintha szerzője részegen írta volna: a megállás nélkül száguldó, sodró lendülettel az eksztázisig fokozódó zenében tényleg van valami mámorító. Főtémájának motívumait a kutatók bizonyos népi táncelemekkel rokonítják, érdekes módon egymástól egészen távoli népek, a kisorosz és az ír nép zenéjének egy-egy jellegzetes fordulatát vélik felfedezni benne. A melléktémát bevezető, pontozott ritmusú „lovagló” motívum  többek nézete szerint magyaros. Mindez természetesen elméleti kérdés: a hallgató semmire nem gondol, miközben hallgatja a zenét, csak élvezettel, boldogan átengedi magát  az ellenállhatatlanul magával ragadó lendületnek.
HANGVERSENYÜNK KÖZREMŰKÖDŐI

KOCSIS ZOLTÁN
A kétszeres Kossuth díjas világhírű zongoraművész karrierje 18 éves korában kezdődött, amikor megnyerte a Magyar Rádió Beethoven-zongoraversenyét. Koncertmeghívásokat kapott a világ minden tájára, többek között Szvjatoszlav Richtertől, aki saját fesztiváljára hívta meg vendégként és négykezes koncerteket adott vele. Fellépett — sok más mellett — a Berlini Filharmonikusok, a londoni Royal Filharmonikusok, a Bécsi Filharmonikusok,a Chicago-i és a San Francisco-i Szimfonikus zenekar hangversenyein, olyan karmesterekkel, mint Claudio Abbado, Christoph von Dohnányi, Lovro von Matačič, Herbert Blomstedt, Lorin Maazel. A Hungaroton mellett a világ sok nagy lemezcégével készített felvételeket, a Philips exkluzív művészeként felvette Bartók valamennyi zongoraművét. Felvételeiért számos rangos lemez-díjat kapott (Edison díj, Gramophone-dí és mások) 1987 óta vezényel is rendszeresen, 1997 óta a Magyar Állami Hangversenyzenekar (ma Nemzeti Filharmonikus Zenekar)
főzeneigazgatója. 2004-ben a cannes-i MIDEM-en életműdíjat és a francia művészeti érdemrend lovagi fokozatát kapta, itthon pedig sok más mellett kétszer tűntették ki Bartók-Pásztory díjjal. Irányításával készül a Hungaroton új Bartók-összkiadása.
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TAKÁCS-NAGY GÁBOR

1956-ban született, a nevét viselő vonósnégyes révén vált világhírűvé. 1977-ben megnyerték a rendkívül rangos Evian-i (Franciaország), majd 1979-ben, Angliában a Portsmouth-i Nemzetközi Vonósnégyes Versenyt. Ezek a győzelmek indították el a vonósnégyes nemzetközi karrierjét. Híres kvartettek és művészek mesterkurzusain vettek részt, többek között Székely Zoltánnál, aki Bartók hajdani barátja és munkatársa volt, majd ösztöndíjat kaptak az Egyesült Államokba, Colorado-ba, melynek révén ott is telepedtek le. Takács-Nagy Gábor 1992-ben kivált az együttesből és visszaköltözött Európába, a kvartett azonban továbbra is megtartotta az ő nevét. Azóta Svájcban él, a genfi Zeneakadémia tanára, emellett a világ számos helyén vezet kamarazenei mesterkurzusokat. Visszatért Magyarországra is. 1992-től 2001-ig rendszeresen vendégszerepelt a Budapesti Fesztiválzenekarban, mint koncertmester, valamint új vonósnégyesben is játszik, melynek Intermezzo a neve, Tuska Zoltán, Papp Sándor és Perényi Miklós a partnerei.


2002 óta vezényel, először Svájcban, a Sion-i Fesztiválon, ahol évek óta tanít, állt Varga Tibor zenekarának élén. Karmester tanára Karl Anton Rickenbacher, aki Magyarországon is járt már vendégkarmesterként. A MÁV Szimfonikus Zenekar a 2005-2006-os évadban felkérte, hogy művészeti tanácsadóként irányítsa a vonósok műhelymunkáját, egyszersmind legyen a zenekar új, kamarazenekari sorozatának művészeti vezetője. Ezek a hangversenyek, melyek a jelen hangversenyévadban is folytatódnak, a MÁV Szimfonikusok Festetics bérletsorozata és Márványtermi sorozata keretében, igen sikeresek és pozitív kritikai visszhangot váltottak ki.
Az ismertetést írta: Fenyő Gábor
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